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ZUSAMMENFASSUNG

Wie kam dieses Gutachten zustande?

Im Sommer des Jahres 2006 beauftragte das Kulturdezernat der Stadt
Hannover eine Kommission fiir Kunst im 6ffentlichen Raum mit einer
kritischen Bestandsaufnahme aller kiinstlerischen Objekte in der Innen-
stadt. In einem Gutachten sollten Empfehlungen fiir den Umgang mit
diesem Bestand sowie fiir zukiinftige Mafinahmen und Programme for-

muliert werden.

Was ist die »>Kommission fiir Kunst im 6ffentlichen Raum« der Stadt
Hannover?
Die Kommission ist ein zundchst bis zum Abschluss ihres Gutachtens

besetztes Gremium externer Kunstexperten. Sie konnte anschlieend
mit einem entsprechenden Auftrag die Stadt auch bei neuen Kunstpro-
jekten und -programmen fiir den 6ffentlichen Raum beraten.

Wer gehort der Kommission an?
Urspriinglich war die Kommission besetzt mit Prof. Hilde Léon, Prof.
Dr. Peter Rautmann und Barbara Straka. Im April 2007 nahm Thomas

Kaestle den Platz von Frau Prof. Léon ein. Die Kommission wird be-
raten durch den Leiter des Kulturbiiros, Heinz Balzer, den Stadtgestal-
ter im Fachbereich Planung, Thomas Goébel-Grof3, sowie durch Ludwig
Zerull.

Was ist so besonders an Kunst im 6ffentlichen Raum?

Kunst und Kiinstler kommen dort mit einem Publikum in Kontakt, das
iiber andere BewertungsmaBstibe verfiigt und andere Verhaltensweisen
zeigt, als jenes im kulturell definierten Schutzraum von Ausstellung
und Museum. Offentliche Raume sind heterogene Riume und damit
Konfliktrdume. Dies ist fiir zeitgendssische Kunst Gefahr und Chance
zugleich.

Welches waren die wichtigsten Entwicklungsschritte der Kunst im
offentlichen Raum?

Bis 1960: architekturgebundene »Kunst am Bau¢; 1960er Jahre: von der
Architektur geldste »Kunst am Bauc und autonome Objekte; 1970er
Jahre: »Kultur fiir alle<; 1980er Jahre: Ortsbeziige; 1990er Jahre: Kon-
textbeziige; seit 2000: Teiloffentlichkeiten, dezentrale Rdume und
Stadtentwicklungsprozesse.

Welches sind die wichtigsten Stationen der Kunst im 6ffentlichen Raum

Hannovers?

1970er Jahre: Straffenkunstprogramm,; 1980er Jahre: Skulpturenmeile;
1990er Jahre: Projektreihe Bis Jetzt — Im Lérm der Stadt — Busstops von
Lothar Romain; seit 2000: /n Between auf der EXPO, >Entsorgungs«<-
Diskussion und Kommissionsgriindung.
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ZUSAMMENFASSUNG

Wie steht Hannovers Kunst im 6ffentlichen Raum heute da?

Eine sehr hohe Dichte an Objekten steht dem Umstand gegeniiber, dass
es sich dabei groBtenteils um autonome Kunst und historische Verweise
handelt. Einige anspruchsvolle Objekte und Installationen namhafter
Kiinstler konnen einen konservativen und wenig zeitgendssischen Ge-
samteindruck kaum wettmachen.

Was haben andere Kommunen Hannover voraus?

Verbindliche Programme fiir Kunst im 6ffentlichen Raum mit zum Teil
langen Traditionen, jeweils einige hervorragende Objekte und Installa-
tionen aus jedem Jahrzehnt und innovative, experimentelle Projekte.

Wo liegen Hannovers wesentliche Defizite und Problematiken?
Zu viele autonome Objekte; zu wenig Orts- und Kontextbeziige; zu
wenig Projekt- und Prozesskunst; zu viel Kunst auf Griinstreifen und

an Strallen; zu viele besetzte Plitze; schlechter Zustand und kein Pfle-
geprogramm; mangelnde Vermittlung und Dokumentation; kaum zeit-
gendssische Diskurse.

Wo liegen Hannovers wesentliche Stirken?
Bewusstsein fiir Tradition und historischer Bestand; Akzeptanz und

Interesse in der Bevolkerung; Offenheit der Situation fiir Neustruktu-
rierungen.

Wo liegen Hannovers strukturelle Defizite und Problematiken?
Unzureichende Entscheidungsstrukturen; zu wenige und zu unverbind-
liche Budgets; zu wenig Vernetzung und Interdisziplinaritét.

Wie sollte Hannover mit seinem historischen Bestand umgehen?
Betreuung und Pflege; Patenschaften; einheitliche Beschilderung; Do-
kumentation; (Neu-)Gestaltung von Ensembles; Kontexte priifen; neue
Orte definieren und andere aufgeben; Vermittlungskonzepte.

Wie sollte Hannover seine Strukturen entwickeln?

Klares Profil; dauerhafte Kommission; Personalstruktur; flexibler Ge-
samtrahmen; langfristige Projekte; neuer Umgang mit Temporalitdt
und Permanenz; nach Funktionen fragen; Sorgfalt mit Standorten; klare
Vergabestrukturen; Mut zu Neuem; Zusammenarbeit Stadtplanung/
Architektur/Kunst; Diskursstrukturen; Kooperationen.

Durch welche Mallnahmen und Programme sollte Hannover seine
Kunst im 6ffentlichen Raum weiterentwickeln?

Aktuelle Themen; Defizite und Starken thematisieren; temporére Pro-
jekte; Rahmenprojekte fiir Interventionen; Teildffentlichkeiten thema-
tisieren; interdisziplindre Projekte; Projekte mit anderen Kommunen;
Hochschuldiskurs; dsthetische Bildung; Ideenwettbewerbe.
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EINLEITUNG:
GRUNDLAGEN UND ZIELE

1971 im Rahmen des >StraBenkunstprogramms« auf dem Georgsplatz instal-
liert: Hans Wolf Lingemanns Schrauben.

1991 fir das Projekt >Im Lacm dec Stadt« entstanden:
Andreas von Weizsdckers Hangover unter der RaschplatzhochstraBe.

Aus einer historischen Darstellung der Kunst im &6ffentlichen Raum'
deutscher Kommunen ist die Stadt Hannover nicht wegzudenken: In
den Jahren 1969 bis 1974 veranstaltete sie ein »experimentelles Stra-
Benkunstprogramm«’ und vollzog damit einen bundesweit beachteten
und kunsthistorisch bedeutenden Schritt. »Man hat es hier mit den Ent-
wiirfen einer offensiven Kulturpolitik zu tun, die sich klar ist tiber die
Bedeutung von Kultur (im weitesten Sinn) fiir den Zusammenhang der
Stadtgesellschaft«, lobte zum Beispiel die Frankfurter Rundschau’.
Auch die von Lothar Romain initiierte und in den 1990er Jahren mit
der Stiftung Niedersachsen und weiteren Partnern wie dem Sprengel-
Museum und der zistra Hannoversche Verkehrsbetriebe AG durchge-
fiihrte Projekttrilogie Bis Jetzt (1990), Im Ldrm der Stadt (1991) und
Busstops (1993) erzielte {iberregional grofles Interesse.

Seither hat sich der Umgang mit Kunst im 6ffentlichen Raum, in
Hannover wie auch in fast allen anderen deutschen Kommunen, zuneh-
mend zum Problem entwickelt. Nicht nur, weil sich ihr Begriff immer
schwerer fassen ldsst, weil die Zahl moglicher Offentlichkeiten und
Teiloffentlichkeiten stetig wichst. Auch nicht nur, weil die Euphorien
der 1970er bis 1990er Jahre verebbt und einer Stagnation von Program-
men, Budgets und Konzepten gewichen sind. Deutsche Kommunen
stehen nicht nur vor der Aufgabe, aktiv neue Visionen fiir Kunst und
offentlichen Raum zu entwickeln und durchzusetzen. Vielmehr wirft
auch der Umgang mit den Entwicklungen der vergangenen Jahrzehnte
und ihrer materiellen Zeugnisse Fragen auf. Die Gesellschaft und mit
ihr der gesamte urbane Kontext verdndert sich mit groer Geschwindig-
keit — also genau der Rahmen, auf den sich Kunst im 6ffentlichen Raum
bezieht. Wo bleibt dabei die Kunst? Oder eben auch: Soll sie bleiben?
Seit der Jahrtausendwende erleben viele Kommunen vor diesem Hinter-
grund eine Renaissance der Diskurse: In Tagungen, Workshops, Vortra-
gen, Projekten und Publikationen wird der richtige Umgang mit Ver-
gangenheit und Zukunft erdrtert. Dabei riickt die Bedeutung der Kunst
im Offentlichen Raum fiir die Entwicklung und Wahrnehmung einer
Stadt zunehmend wieder in den Fokus. Jiingstes Beispiel einer langen
Reihe von Veranstaltungen ist das Symposium »Erwiinschte« und

1 Der Begriff >Kunst im 6ffentlichen Raum« wird seit Jahrzehnten kontrovers dis-
kutiert, an alternativen Begriffen wie »Kunst im Stadtraumc, >StraBenkunst¢, >Kunst im
Kontext offentlicher Rdume¢, »Kunst im nicht-institutionellen Raum« oder »Kunst

des Offentlichen< mangelt es nicht. Aus Griinden der besseren Darstellbarkeit und Ver-
standlichkeit arbeitet dieses Gutachten jedoch weitgehend mit dem Begriff »Kunst

im 6ffentlichen Raumc.

2 Rat der Stadt Hannover in seinem Beschluss vom 27.05.1970, zitiert nach:
Landeshauptstadt Hannover (Hg.): Experiment Strafienkunst Hannover. Der Anfang,
Hannover 1970, S. 3

3 Frankfurter Rundschau vom 30.07.1970, zitiert nach: ebd., S. 6
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EINLEITUNG:
GRUNDLAGEN UND ZIELE

»unerwiinschte« Monumente. Welche Kunst fiir den (Kolner) offent-
lichen Raum? zu welchem der Kunstbeirat der Stadt Koln am 22.
Februar dieses Jahres einlud. Die anwesenden Experten einigten sich
schnell darauf, dass sowohl die Innen- als auch die Aulenwirkung von
Kunst im 6ffentlichen Raum wesentliche Aspekte einer Stadt ablesbar
werden lasse. Sie sei ein »Gradmesser, wie viel Wertschdtzung eine
Stadt der Kunst generell entgegenbringt«, so Friederike van Duiven
vom Bund Bildender Kiinstler Nordrhein-Westfalen. Soke Dinkla vom
Kulturhauptstadtbiiro 2010 in Duisburg bezeichnete sie schlieflich als
»Seismograph des Offentlichen.

Jedoch darf Kunst im 6ffentlichen Raum unter einem solchen Re-
prasentationsdruck keinesfalls zu &sthetischen Ausstattungsprogram-
men der Innenstddte reduziert werden. Kulissenhafte Imagetransfer-
Skulpturen und Ereigniskultur verschaffen heute kaum noch Punkte
im Stiadtewettkampf, letztlich geht es um Aspekte jenseits der reinen
Objekthaftigkeit von Kunst: (Wie) wird sie von der Bevolkerung wahr-
genommen? Vermag sie einen Mehrwert beim Erfahren einer Stadt
anzubieten? Kunst im 6ffentlichen Raum kann dazu beitragen, Stidte
lebendiger, urbaner zu machen, sie kann soziale Orte schaffen, Orte der
Begegnung und Kommunikation, kann zu einer aktiven Auseinander-
setzung mit einer Stadt anregen, zu Identifikation und miindigem Han-
deln. Erst solche Kunst wertet eine Stadt indirekt langfristig auf und
verleiht ihr Attraktivitat.

Die Stadt Hannover verfiigt iiber eine lange Tradition von Kunst
im 6ffentlichen Raum, im Lauf der Jahrzehnte haben sich im Stadtraum
iiber 200 Skulpturen und Plastiken angesammelt. Kaum eine andere
deutsche Stadt weist eine so hohe Dichte an kiinstlerischen Objekten
auf. Dieser Umstand macht die Fragen nach Status Quo, Bestandspflege
und Zukunftsperspektiven in Hannover um so komplexer. Bereits im
Jahr 1991 beklagte sich der ehemalige Oberstadtdirektor Martin Neuf-
fer, einer der Viter des Strafenkunstprogramms, iiber »Geriimpelhaf-
tigkeit« und »Schébigkeit«* im 6ffentlichen Raum, welche die Kunst
hinderten, ihre Wirkung zu entfalten. Im selben Jahr stellte Eckhard
Schneider, damals Direktor des Kunstvereins Hannover, bei einer Podi-
umsdiskussion fest, »zu viel schlechte Kunst sei aufgestellt worden, zu
viele Objekte seien falsch dimensioniert und auch oft am falschen
Platz«.’ In den vergangenen Jahren wird in deutschen Kommunen zu-
nehmend mutiger auch dariiber diskutiert, ob Kunst im 6ffentlichen
Raum an andere Standorte versetzt oder gar entfernt werden darf.

4  zitiert nach: Zerull, Ludwig: Kunst ohne Dach. Skulpturen und Objekte im Stadt-
bild Hannovers, Hannover 1992, S. 31
5 ebd,S.12
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EINLEITUNG:
GRUNDLAGEN UND ZIELE

Also muss es in Hannover um zwei Perspektiven gehen: Zum einen gilt
es, den historischen Bestand kritisch zu priifen und ihm im Sinne von
Kunst, Kiinstlern und Biirgern zu einer optimalen Wirkung zu verhel-
fen. Zum anderen sollte Hannover nach einer sorgfiltigen Bedarfsana-
lyse mit zukunftsweisenden Projekten und Programmen an seine histo-
rische Rolle fiir die Kunst im 6ffentlichen Raum ankniipfen. Vor diesem
Hintergrund hat die Stadt Hannover im Sommer des Jahres 2006 drei
externe Experten beauftragt, in einer Kommission fiir Kunst im 6ffent-
lichen Raum eine Beurteilung von Status Quo und Perspektiven vorzu-
nehmen, deren Ergebnisse in diesem Gutachten vorgestellt werden.
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HINTERGRUND

Allgemeiner Hintecgeund

Das Schottische Kreeuz (Glenn Cross) von Hency Mooce wucde von Mézen
Bernhard Sprengel bereits im Jahe 1860 nach dem Ende der >documenta IIc
ecworben und der Stadt Hannover geschenkt.

Die Zwei Leute im Regen von Ulrike Enders wuprden 1883 auf private
Initiative in der FuBgéngerzone platziert - sie ecfreuen sich groBer
Beliebtheit, Experten bemdngelten jedoch bereits bei ihrer Aufstellung
mangelndes Niveau.

2.1. Allgemeiner Hintergrund

2.1.1. Status Quo in Kulturpolitik und -verwaltung

Kunst im o6ffentlichen Raum war und ist in Hannover bis heute meist
Ergebnis von Initiative und Engagement einzelner Personen oder Insti-
tutionen. Lediglich das Strafenkunstprogramm zwischen 1969 und
1974 wurde von einer sogenannten »Kunstkommission« betreut, der Ver-
treter des Stadtrats, der Dezernate sowie der Kunstinstitutionen an-

gehorten.® Zuvor war die Aufstellung von Skulpturen und Plastiken ent-
weder direkt durch die Stadtverwaltung oder durch Firmen und Biirger
initiiert worden, meist finanziert durch Stadt, Sponsoren und Mézene.
Haufig wurden die Objekte bei Messen oder Ausstellungen entdeckt
und angekauft oder die Kiinstler lebten in Hannover.

Nach dem Ende des Straflenkunstprogramms’ ging die Initiative
zunehmend von Galeristen wie Dieter Brusberg und spiter vor allem
Robert Simon aus, die nach Ausstellungen im 6ffentlichen Raum Poli-
tik, Verwaltung, Sponsoren und Forderer von der permanenten Platzie-
rung einzelner Exponate iiberzeugten. Aber auch das Engagement pri-
vater, privatinstitutioneller und institutioneller Férderer nahm zu, nicht
immer im Einklang mit dem Niveau bereits platzierter Arbeiten, fast
immer jedoch mit der Zustimmung von Politik und Verwaltung. Hierbei
wurde stets die Bauverwaltung, nicht immer jedoch die Kulturverwal-
tung einbezogen. Auf diese Weise ist Kunst im 6ffentlichen Raum in
Hannover bis heute meist das Ergebnis von mehr oder weniger gliickli-
chen Zufillen und Beliebigkeiten.

Ein Gesamtkonzept, Programme, formulierte Kriterien und Ziele,
verbindliche Zustidndigkeiten oder Budgets existieren zur Zeit nicht. So
erscheinen Objekte, die auf Initiative Einzelner in den o6ffentlichen
Raum Hannovers gelangen, hiufig als »Geschenke« an die Stadt und
sind als solche iiber manchen Zweifel erhaben. Zum einen sind Politik
und Verwaltung jedoch nicht verpflichtet, solche »Geschenke« anzuneh-
men — einige deutsche Kommunen sind in dieser Hinsicht sehr konse-
quent. Zum anderen handelt es sich nur bei zu hundert Prozent privat
finanzierten® kiinstlerischen Arbeiten um echte >Geschenke<. In der
Regel erfolgt die Finanzierung ndmlich iiber einschlagige Forderer und
Sponsoren, zu denen der jeweilige Initiator meist gute Beziehungen
pflegt. Fast immer muss die Stadt Hannover solche Projekte teilweise

6 vgl. Zerull, Ludwig: Kunst ohne Dach. Skulpturen und Objekte im Stadtbild
Hannovers, Hannover 1992, S. 28-29

7 Das Strafienkunstprogramm wurde im Jahre 1974 unmittelbar nach den &ffent-
lichen Protesten um die Aufstellung der Nanas von Niki de Saint Phalle ohne
offiziellen Beschluss in aller Stille beendet.

8 Dies schliefit alle Kosten fiir Material, Honorar, Aufstellungskosten, Wartung und
Pflege mit ein.
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HINTERGRUND

Allgemeiner Hintergeund

mitfinanzieren. Zudem stiinden die durch Dritte geférderten Summen
durchaus auch fiir andere Projekte zur Verfiigung, so dass zur Zeit of-
fenbar derjenige die Entscheidungen fiir den Stadtraum dominiert, der
schnell und konsequent genug ist — oder eben iiber die besseren person-
lichen Verbindungen verfiigt.

2.1.2. Die Kommission und ihr Auftrag

Im Sommer des Jahres 2006 beauftragte die Stadt Hannover auf Initia-
tive des Kulturdezernats drei Experten fiir Kunst im 6ffentlichen Raum
im Rahmen einer Kommission mit der kritischen Priifung des Bestands
an kiinstlerischen Objekten und Projekten zunédchst im Innenstadtbe-
reich. Ohne die Beriicksichtigung von Brunnen und Mahnmalen (die

nur begutachtet wurden, wenn sie Teile eines kiinstlerischen Ensembles
wie z.B. des Georgsplatzes waren) sowie Arbeiten, deren letzte Platzie-
rung vor 1945 liegt, umfasst die Liste 74 entsprechende Arbeiten. Die
Kommission sollte Zustand, Platzierung und Niveau des kiinstlerischen
Bestands in der Innenstadt priifen und Empfehlungen zum weiteren
Umgang mit diesen Arbeiten aussprechen: Konnen die Objekte noch
immer so wirken, wie bei ihrer Aufstellung intendiert? Hat sich ihr Um-
feld auf eine Weise verdndert, die ihre Wirkung einschriankt? Sind sie
fiir einen heutigen Betrachter noch anschlussfiahig? Kann ihre Wirkung
durch Verdnderung von Umfeld oder Standort verbessert werden? In
welchem Zustand befinden sich die Arbeiten und wie kann dieser ver-
bessert werden? Bediirfen sie zusdtzlicher Vermittlung oder Informa-
tion? Zudem sollte die Kommission Empfehlungen fiir zukiinftige
MaBnahmen und Projekte formulieren: als Auftakt fiir einen Diskurs,
der in Zukunft regelmidBig 6ffentlich gefithrt werden soll.
Urspriinglich war die Kommission mit folgenden Mitgliedern
besetzt: Prof. Hilde Léon (Professorin fiir Entwerfen und Geb4udelehre
an der Fakultédt fiir Architektur und Landschaftsplanung der Leibniz
Universitdt Hannover sowie langjdhriges Mitglied im Gestaltungsbei-
rat der Stddte Berlin und Salzburg), Prof. Dr. Peter Rautmann (Profes-
sor fiir Theorie und Geschichte dsthetischer Praxis/Kunstwissenschaft
an der Hochschule fiir Kiinste Bremen, 2002 bis 2007 Rektor der Hoch-
schule sowie langjihriges Mitglied des Beirats fiir Kunst im 6ffent-
lichen Raum der Stadt Bremen) und Barbara Straka (Prasidentin der
Hochschule fiir Bildende Kiinste Braunschweig sowie langjahrige Vor-
sitzende des Beratungsausschusses Kunst der Stadt Berlin). Dabei wur-
de Wert darauf gelegt, dass der berufliche Schwerpunkt der Kommis-
sionsmitglieder auerhalb Hannovers liegt. Im April des Jahres 2007
nahm der freiberufliche Kulturwissenschaftler, Kurator und Publizist
Thomas Kaestle (u.a. Kunstverein Hildesheim) den Platz von Frau Prof.
Léon ein, die aus personlichen Griinden ausgeschieden war. Die Kom-
mission wird beraten durch den Leiter des Kulturbiiros, Heinz Balzer,
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HINTERGRUND

Die Stahlkugelbldtter von Erich Hauser, als
Sprengel-Museum entstanden, koccespondiecen
mit dem Eingangsbereich des Gebaudes.

Allgemeiner Hintecgeund

>Kunst am Bau« fiir das
auch heute noch hervorragend

Die Acbeit Dercpy von Hans-Jicgen Breuste, decen Standort sich bald
ducch den Ecweitecungsbau des Sprengel-Museums graviecend verdndecn wied.

den Stadtgestalter im Fachbereich Planung, Thomas Gobel-Gro83, sowie
den Kunstkritiker, Publizisten und Kurator Ludwig Zerull.

Nach einer Auseinandersetzung mit dem Status Quo der Kunst
im offentlichen Raum im Allgemeinen und der in Hannover im Beson-
deren formulierte die Kommission zunédchst gemeinsame Kriterien fiir
die Betrachtung von kiinstlerischen Arbeiten im Stadtraum. Wesentlich
erscheinen hier unter anderem Aspekte wie Initiator, Auftraggeber,
Anlass, Kontext, Qualitdt, Zustand, Standort und Beziige, Funktion,
Nutzer, stadtrdumlicher und thematischer Kontext, Korrespondenzen
mit anderen Arbeiten, Publikumsbezug, Alltagsanschlussfahigkeit und
Rezeptionsgeschichte.” Grundsitzlich sollen die hieraus resultierenden
Empfehlungen im Sinne von Kunst, Kiinstlern und Bevdlkerung ausge-
sprochen werden — hierbei geht es vor allem darum, den jeweiligen
kiinstlerischen Arbeiten (wieder) zu einem Kontext zu verhelfen, in
dem sie ihre Wirkung optimal entfalten koénnen. In wenigen Féllen,
ndmlich dann, wenn eine solche Wirkung heute nicht mehr herstellbar
ist, kann dies bedeuten, dass die Kommission empfiehlt, eine Arbeit aus
dem offentlichen Raum zu entfernen. Selbstverstindlich setzen alle
Empfehlungen voraus, dass zunidchst Kontakt mit den jeweiligen Kiinst-
lern oder ihren Nachfahren aufgenommen wird, um die empfohlenen
Verdnderungen kooperativ herbeizufiihren.

Die Kommission diskutierte zwischen November 2006 und Okto-
ber 2007 alle zu begutachtenden Arbeiten vor Ort und trug die Ergeb-
nisse schlieflich als Statements und Empfehlungen in einer Liste zu-
sammen.'’ AbschlieBend erfolgte eine Erorterung moglicher Mafinah-
men und Projekte sowohl auf struktureller wie auf inhaltlicher Ebene."
Die Kommission betrachtet Stadt als kollektiven dynamischen Prozess:
Materielle, also bauliche Zusammenhénge verdndern sich mit den Jah-
ren ebenso wie immaterielle, also zum Beispiel Atmosphére, Assoziati-
onsrdaume, politische und soziale Beziige oder Wahrnehmungsgewohn-
heiten. In so fern kann eine sensible Neuplatzierung von Kunst im
offentlichen Raum durchaus revitalisierend wirken. Die oft geforderte
iiberzeitliche Giiltigkeit von Kunst fillt im 6ffentlichen Raum immer
dann in sich zusammen, wenn die Umgebung kiinstlerischer Arbeiten
aufgrund von Verdnderungen nicht mehr korrespondiert. Wie in einem
guten Museum muss es moglich sein, im 6ffentlichen Raum Umstruk-
turierungen vorzunehmen, die neue und zeitgendssisch sinnvolle Zu-
sammenhédnge ergeben.

9 Sie finden diese Aspekte als ausfiihrliche Liste auf dem Deckblatt von Anlage B.
10 Diese Liste mit Informationen, Kommentaren und Empfehlungen zu jeder der 74
diskutierten Arbeiten finden Sie in Anlage B.

11 Diese Empfehlungen finden Sie im Kapitel »Perspektivenc.
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Kunst im 6ffentlichen Raum als Reibungsfldche: Janos Nadasdys Objekt
Leine-Enteiimpelung am Hohen Ufer polarisiert seit seiner Entstehung
zwischen 1981 und 1991.

Skandalisierung als Bewusstseinsprozess: Niki de Saint Phalles Nanas
am Leibnizufer fihcten 1974 zum Ende des >StraBenkunstprogeamms« — und
pragten die Auseinandersetzung der Hannoveraner mit >ihrem« Stadtraum
wie keine andere kiinstlerische Acbeit.

Die Entscheidung des Hannoverschen Kulturdezernats, eine Kommis-
sion fiir Kunst im 6ffentlichen Raum nicht représentativ, also mit Ver-
tretern aus Politik, Verwaltung und Institutionen zu besetzen, sondern
mit (externen) Wissenschaftlern, Vermittlern, Kuratoren und Publizis-
ten, ist zugleich mutig und in der aktuellen Praxis deutscher Kom-
munen ungewdhnlich. Sollte es gelingen, die Empfehlungen der Kom-
mission im Rat der Stadt durchzusetzen, hitte Hannover einen ersten
Schritt getan, sich wieder mit Gewicht in den Diskurs um Kunst im
offentlichen Raum einzubringen. Bereits im Jahr 1989 forderte Lothar
Romain, der kurze Zeit spéter in Hannover drei bundesweit beachtete
Projekte durchfiihren sollte, »die Kompetenz der Auswahl Fachjuroren
zu iberlassen, die gewéhrleisten, dass die auf allen anderen Gebieten
unseres Lebens zumindest geforderte Genauigkeit auch dsthetisch er-
fiillt wird«".

2.1.3. Spezifik von Kunst im Kontext dffentlicher Riume
Wihrend in den 1950er Jahren viele noch davon ausgingen, man miisse
die moderne Kunst nur aus den Museen ins Freie schaffen, um ihr zu

noch mehr Freiheit zu verhelfen, mussten sie bereits in den 1960er
Jahren erkennen, dass nicht nur 6ffentliche Rdume vollig anderen
Gesetzen folgen als institutionelle Kunstrdume, sondern dass gerade
Kunst sich in diesen dffentlichen Rdumen mit einem radikal anderen
Kontext konfrontiert sieht. Kunst und Kiinstler kommen dort »mit
einem Publikum in Konflikt, das iiber andere Bewertungsmafstibe ver-
fligt und andere Verhaltensweisen zeigt, als das im kulturell definierten
Schutzraum von Ausstellung und Museum«."” Nutzer des 6ffentlichen
Raumes neigen zu Polarisierungen — wofiir zumindest jene Kunst im
offentlichen Raum, die sich einem Betrachter nicht spontan erschlieft,
eine hervorragende Reibungsfliche anbietet. Offentliche Riume sind
heterogene Rdume und damit Konfliktrdume. Dies ist fiir zeitgends-
sische Kunst Gefahr und Chance zugleich: »In der Auseinandersetzung
um Kunstwerke, die trotz ihrer avancierten Form alte und bedrohte Tra-
ditionen des Offentlichen Lebens wahren, wird der 6ffentliche Raum
vielleicht erst wieder als solcher konstituiert, indem er in Frage gestellt
wird.«"

12 Romain, Lothar: Die Herausforderung der Modeme im dffentlichen Raum; in:
Plagemann, Volker (Hg.): Kunst im dffentlichen Raum: Anstofse der 80er Jahre,

Koln 1989, S. 240

13 Kimpel, Harald: Einleitung: Resonanzformen; in: Kulturamt der Stadt Kassel
(Hg.): AVERSION / AKZEPTANZ. Offentliche Kunst und &ffentliche Meinung: Aufsen-
installationen aus documenta-Vergangenheit, Marburg 1992, S. 18

14 Grasskamp, Walter: Invasion aus dem Atelier. Kunst als Storfall; in:

Grasskamp, Walter (Hg.): Unerwiinschte Monumente. Moderne Kunst im Stadtraum,
Miinchen 1989, S. 164
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Historischer Hintergeund

Das Schaffen einer diskursiven Offentlichkeit durch kiinstlerische Ein-
griffe in den nicht-institutionellen Raum fiihrt zu einer Differenzierung
moglicher Rezipienten mit ihren zunéchst vielféltigen Anspriichen und
Bediirfnissen. Diese sich jeweils bildende eigene Kunstoffentlichkeit
unterscheidet sich von anderen Nutzern des 6ffentlichen Raums »nicht
nur durch Kenntnisse bei der richtigen Wahrnehmung der Kunst [...],
sondern schon bei der Wahrnehmung der Kunst als Kunst«."” So kann
eine Prisentation von Kunst im nicht-institutionellen Raum durchaus
zu einem institutionalisierten Ereignis geraten. Dies hat Konsequenzen
fiir die Frage nach der Legitimitét von Kunst im 6ffentlichen Raum: Die
subjektive AuBerung eines Kiinstlers verletzt mit ihrem reprisentativen
Ubergewicht hiufig das demokratische Empfinden von Anwohnern und
Passanten. Die Entwicklungen in neueren Kunstformen fiir den 6ffent-
lichen Raum suchen nach einer Mdoglichkeit, damit produktiv umzu-
gehen — sie wollen Hilfestellungen zu einer Selbstinszenierung von ge-
sellschaftlicher Gruppen anbieten.

Walter Grasskamp hingegen sieht gerade im Zusammenprall mit
heterogenen Interessen der Offentlichkeit ein Potential: »Wenn Kunst
den offentlichen Raum solcherart skandalisiert, holt sie ihn allerdings
iiberhaupt erst ins Bewusstsein vieler, die ihn ansonsten fraglos benut-
zen und seine ebenso rapiden wie umfassenden Verdnderungen weder
wahrzunehmen noch zu bedenken scheinen.«'

2.2. Historischer Hintergrund

2.2.1. Vor 1960

2.2.1.1. Vor 1960 in Deutschland

In den 1920er Jahren verlangten neu gegriindete Kiinstlerverbiande bei
den fiir Kulturpolitik zustdndigen Lédndern nach der Beschéaftigung von
Kiinstlern bei 6ffentlichen Bauvorhaben. Die preuflische Regierung
sprach 1928 eine erste Empfehlung an die bauenden Stellen aus. Das
angestrebte Kiinstlerbeschéftigungsprogramm wirkte sich vor 1933
nicht mehr nennenswert aus. Nach der Instrumentalisierung der Kunst
durch den Nationalsozialismus ilibernahm die Bundesrepublik die
kulturpolitischen Vorgaben der Weimarer Verfassung, es entstanden
yKunst-am-Bau«-Verordungen in den Landern. Triger der Kulturarbeit
wurden in der Praxis aber zunehmend die Gemeinden; nur in den Stadt-

15 Biittner, Claudia: Art goes public. Von der Gruppenausstellung im Freien zum
Projekt im nicht-institutionellen Raum, Miinchen 1997, S. 164

16 Grasskamp, Walter: Kunst und Stadt; in: BuBmann, Klaus; Konig, Kasper;
Matzner, Florian (Hg.): Skulptur. Projekte in Miinster 1997, Ostfildern-Ruit 1997,
S. 16
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Eine Kopie des Bogenschiitzen von Ecnst-Moritz Geyger wuede erstmals
im Jahe 1918 ducch einen Biicger im dffentlichen Raum Hannovers platziert.
Der heutige Standort ist eher ungliicklich gewdhlt.
Die Umschauende ist eine von zahlreichen Skulptucen von Kuect Lehmann im
Stadtbild und wuecde 1957 von der benachbarten Preussag AG mitfinanziert.
Karl Hartungs GroBe Kugelform wae 1956 vermutlich die erste abstrakte
Plastik, die offiziell nach dem zweiten Weltkrieg von einer westdeutschen
Stadt angekauft wucde.

\

staaten fielen die Aufgaben des Landes mit denen der Gemeinde zu-
sammen, so dass dort spiter eigene Regelungen entstehen konnten. Die
Finanzierung geschah aus Baumitteln, die Organisation lag bei den
Bauverwaltungen. Fiir das einzelne Bauprojekt waren die Kiinstler den
verantwortlichen Architekten zugeordnet.

Nach 1945 erhoffte man sich von der Kunst die Humanisierung
und Verschonerung eines von Okonomie und Effizienz geprigten Um-
felds. Der Kiinstler trat erst auf den Plan, wenn das Gebdude weitge-
hend fertiggestellt war, und dann hiufig mit einer Arbeit, die kaum oder
keine Notiz vom spezifischen Charakter des Ortes nahm. Diese »Kunst
am Bau« wurde in der Regel von der Bevolkerung akzeptiert, ging aber
kaum {tiber die klassische Moderne hinaus: »Im 6ffentlichen Freiraum
traf man bestenfalls alte Bekannte wieder, zur Kenntlichkeit vergrofert,
zur signalhaften Formel vergrobert.«'” Zudem kam es durch den vor
allem in den Stadtstaaten verbreiteten »Landeskinder<-Bonus sowie die

Entscheidungshoheit von Bauverwaltungen und Architekten zu einer
Filterung bei der Kiinstlerauswahl, die sich in der Regel in einer An-
passung der Kunst an architektonische Vorgaben niederschlug. Die
Hamburger Kunsthalle veranstaltete schlielich 1953 die bundesweit
diskutierte Ausstellung Plastik im Freien, die Museumskunst im Land-
schaftsgarten préisentierte, diesen jedoch noch wie einen weiteren Aus-
stellungsraum begriff. Im weiteren Verlauf der 1950er Jahre {iberschritt
die Kunst schliefSlich zunehmend ihre traditionellen Grenzen, verlief3
die Rahmen, Sockel und Museen und begab sich insbesondere auch in
den Stadtraum: mit ersten Happenings, Land-Art-Projekten, Fluxusver-
anstaltungen und politischen Aktionen.

2.2.1.2. Vor 1960 in Hannover

In der Weimarer Republik fanden nur wenige kiinstlerische Objekte
ihren Weg in Hannovers Stadtraum, der Nationalsozialismus schlief3-
lich brachte eine Reihe ideologisch instrumentalisierter Plastiken mit
sich, die heute vor allem das Ensemble am Maschsee bilden. Nach dem
Krieg fand bereits im Jahr 1951 die erste Bundesgartenschau mit der
Ausstellung Plastik im Garten und am Bau in Hannovers dafiir neu
gestaltetem Stadtpark statt. Neben zahlreichen Tierplastiken prigten
vor allem die Muschelkalkskulpturen und Bronzeplastiken Kurt Leh-
manns den Hannoverschen Stadtraum der 1950er Jahre, der 1949 Pro-
fessor fiir Plastisches Gestalten an der Technischen Universitdt Hanno-
ver geworden war. Eine Reihe anderer ortsanséssiger Bildhauer ergidnzte
das Bild durch dhnliche Arbeiten figlirlicher Plastik mit Tendenz zur

17 Plagemann, Volker: Kunst aufSerhalb der Museen. Musealitdt der Kunst und
Autonomieanspruch der Moderne; in: Plagemann, Volker (Hg.): Kunst im éffentlichen
Raum: Anstofie der 80er Jahre, Koln 1989, S. 14
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Hecmann Scheuecnstuhl echielt 1957 trotz seiner Rolle im Nationalsozia-
lismus von der Stadt den Auftrag fie Mann mit Pferd.

gemifBigten Abstraktion. Bereits Ende der 1950er Jahre regte sich erste
Kritik an dieser von manchen fiir »idyllisch, hiibsch, mittelméBig«'®
gehaltenen Kunst. Im Jahr 1956 kaufte die Stadt die ungegenstindliche
Skulptur Grofte Kugelform von Karl Hartung, vermutlich »die erste ab-
strakte Plastik, die offiziell nach dem zweiten Weltkrieg von einer west-
deutschen Stadt angekauft wurde«". Bereits zwei Jahre spiter wurde
die Arbeit erstmals neu platziert: auf dem Aegidientorplatz wurde sie
zum Mahnmal der deutschen Teilung und verlor damit zumindest teil-
weise ihre Autonomie.

2.2.1.2.1. Bestand von vor 1960*° — Im fiir das Gutachten rele-
vanten Innenstadtbereich Hannovers befinden sich noch sieben kiinstle-
rische Arbeiten von vor 1960, die ihren heutigen Standort nach 1945
fanden. Bei zweien davon handelt es sich um Kopien historischer Bron-
zeplastiken, urspriinglich von einem Biirger am Engesohder Friedhof
aufgestellt, spiter durch die Stadtverwaltung auf dem Trammplatz und
am Schiffgraben neu platziert. Beide Plastiken konnen ihre Wirkung
an ihren aktuellen Standorten nicht entfalten. Aus den 1950er Jahren
finden sich zwei figiirliche Muschelkalkskulpturen von Kurt Lehmann,
zwei Arbeiten in dhnlichem Stil von Herbert Volwahsen und Hermann
Scheuernstuhl sowie die ungegenstdndliche Skulptur Grofie Kugelform
von Karl Hartung. Alle kiinstlerischen Arbeiten sind in einigermafBen
gutem Zustand und finden ihre Legitimation im Stadtraum als histo-
rische Objekte, wobei Hartungs Skulptur zweifellos die grofite Bedeu-
tung zukommt.

2.2.2. 1960er Jahre

2.2.2.1. 1960er Jahre in Deutschland
Bis weit in die 1960er Jahre sollte »Kunst am Bau« vor allem >verfei-

nernd« gegeniiber der zunechmend funktionalen Architektur wirken.
Allerdings geschah dies hiufig nicht mehr als deren unmittelbarer Be-
standteil, sondern in ihrem Bezugsfeld. Die »Kunst am Bau« 16ste sich
vom Gebdude und betonte zunehmend ihre Autonomie, was ihr neue
formale Moglichkeiten verlieh. An der Grenze der Moderne fanden
internationale Kiinstler zu einer neuen dsthetischen Radikalitét, began-
nen den Offentlichen Raum als beeinflussbaren Kontext zu begreifen.
Die gingige Praxis der »Kunst am Bau« veridnderte sich allerdings nur
z6gernd, so dass die Diskrepanz zu innovativen Konzepten immer deut-

18 wvgl. Zerull, Ludwig: Kunst ohne Dach. Skulpturen und Objekte im Stadtbild
Hannovers, Hannover 1992, S. 19

19 ebd., S. 21

20 Fiir eine vollstindige Liste aller begutachteten kiinstlerischen Arbeiten mit
Statements und Empfehlungen der Kommission siche Anlage B.
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Ecich Hausers Stahlcelief an der Fassade des >KUBUS«< kann sich neben
seiner historischen Bedeutung bis heute &sthetisch behaupten.

Becto Larderas Ile de France war im Jahe 1969 die bis dahin konse-
quenteste Umsetzung kiinstlecischer Autonomie im 6ffentlichen Raum
Hannovers.

licher wurde, in denen »der Aufbruch der Kiinstler in den Stadtraum
bestimmt [ist] vom Willen zur Aufklirung, zur >BewuBtseins- und
Wahrnehmungserweiterung«*'. Die in Deutschland allméhlich einset-
zende kulturpolitische Diskussion fithrte im Jahr 1963 in Miinchen zur
Griindung einer »Denkmal- und Brunnenkommissiong, in der der Kul-
turreferent jedoch der einzige Experte war, so dass relevante Verdnde-
rungen im Verfahren ausblieben.

2.2.2.2. 1960er Jahre in Hannover

Die 1960er Jahre waren auch in Hannover geprégt durch eine Entwick-
lung weg von figiirlichen und hin zu autonomen Objekten. Das Jahr-
zehnt begann mit einer Bronzeplastik von Henry Moore, die der hanno-
versche Kunstsammler Bernhard Sprengel der Stadt Hannover fiir deren
offentlichen Raum schenkte. Der Aufstellungsort im Maschpark wurde
gemeinsam mit dem Kiinstler ausgewdahlt. Mitte der 1960er wurden von
der Stadt zwei geometrisch abstrakte Plastiken als »Kunst am Bauc« fiir
offentliche Neubauten beauftragt: Erich Hauser gestaltete ein Stahlre-
lief fiir die Stidtische Galerie KUBUS und Hans Uhlmann eine Stahl-
plastik, die mit der Fassade des Parkhauses in der Schmiedestrale
korrespondierte. Werner Schreibs Betonrelief fiir das Hotel Interconti-
nental entstand bereits ein Jahr zuvor. Berto Larderas lle de France
stellte am Ende des Jahrzehnts eine erneute, konsequentere Behauptung
kiinstlerischer Autonomie im 6ffentlichen Raum dar.

2.2.2.2.1. Bestand aus den 1960er Jahren” — Im Innenstadt-
bereich Hannovers befinden sich noch acht kiinstlerische Arbeiten aus
den 1960er Jahren. Neben Henry Moores Schottischem Kreuz handelt es
sich auch bei Aristide Maillols Plastik L’4ir auf dem Georgsplatz um
eine kunsthistorisch bedeutende Arbeit. Die Arbeiten von Schreib, Hau-
ser, Uhlmann und Lardera dokumentieren auf hohem Niveau den Weg
in die Autonomie der 1960er Jahre und besitzen auch heute noch &sthe-
tische Relevanz. Eine figiirliche Plastik von Kurt Lehmann vor dem
Stadion kniipft an Traditionen der 1950er Jahre an, vermag sich in
ihrem heutigen Umfeld aber nicht zu behaupten. Eine Arbeit von Toni
Stadler im Maschteich korrespondiert mit der Plastik Henry Moores.

21 Schiitz, Heinz: Modelle zur Realisierung von Kunst im déffentlichen Raum —
Paradigma: Miinchen; in: Jirgen Zanker (Hg.): Kunst + Planung = Urbanitdt? Brach-
fdchen zwischen Stadtentwicklung und urbaner Kunst, Dortmund 2006, S. 126

22 Fiir eine vollstidndige Liste aller begutachteten kiinstlerischen Arbeiten mit State-
ments und Empfehlungen der Kommission siche Anlage B.
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2.2.3. 1970er Jahre

2.2.3.1. 1970er Jahre in Deutschland
Die deutsche Kulturpolitik zu Beginn der 1970er Jahre war geprigt
vom Gedanken einer »Kultur fiir alle¢, was sich vor allem auch in der

kommunalen Politik niederschlug. Kunst wurde als gesellschaftsrele-
vantes Mittel in den Dienst allgemeiner Aufklarung und Demokrati-
sierung gestellt. Sie sollte sich von den Institutionen 16sen und Teil des
Lebens, iiberall sichtbar und wirkungsvoll sein.” Dies wurde bereit-
willig von Kunstvermittlern und Kommunalpolitikern iibernommen,
die sich hierdurch nicht zuletzt Méglichkeiten zur Imagepflege verspra-
chen. Zugleich wurden Fehlentwicklungen der Stadtplanung seit dem
Krieg deutlich, die wirtschaftliches Wachstum iiber soziale und kultu-
relle Aufgaben urbanen Lebens gestellt hatten. Dies fithrte 1971 zum
Appell des deutschen Stddtetages: »Rettet unsere Stadte jetzt!«** AuBer-
dem forderte im gleichen Jahr der erste Deutsche Kiinstlerkongress
eine stirkere Beteiligung der Kiinstler an der Konzeption und Gestal-
tung des Stadtgefiiges.

Mit einer Verdnderung der jeweiligen »Kunst-am-Bau<-Verord-
nungen reagierten hierauf in den folgenden Jahren die Stadtstaaten
Bremen (1973) und Berlin (1979). Bremen war die erste Stadt, die den
Begriff yKunst im 6ffentlichen Raum« einfiihrte und so eine Neuorien-
tierung in der kommunalen Kulturpolitik ausldste. »Die Kunst in der
Stadt sollte nicht mehr der Verschénerung einer als fragwiirdig empfun-
denen Architektur oder als »Almosenc fiir Kiinstlerinnen und Kiinstler
dienen, sondern Ausloser neuer sozialer und kommunikativer Prozesse
im stadtischen Alltagsleben sein.«* 1973 wurde in Bremen das >Fach-
referat fiir Kunst im 6ffentlichen Raum« mit vier Planstellen eingerich-
tet. Die Finanzierung folgte dem Modell der Poolbildung: 1,5% der
Baukosten offentlicher Gebdude sollten in einen Pool fiir Kunst im
offentlichen Raum flielen (es waren dann jedoch bis 1980 nur durch-
schnittlich 0,4%). In der Regel wurden die Orte fiir Kunst durch die
Verwaltung festgelegt, oft fithrte der Glaube an die politisch-aufkla-
rerische Funktion von Kunst sogar zur Vorgabe politischer Themen und
Zielsetzungen. Kunstpddagogische Kriterien dominierten viele Projekte,
durch Wandmalerei-Projekte sollte zum Beispiel eine Auseinanderset-
zung mit deutscher Geschichte angeregt werden. Zunehmend wurde
Kritik laut, die die Programme der 1970er Jahre als didaktischen Miss-
brauch der Kunst ablehnte.

23 vgl. Hoffmann, Hilmar: Kultur Als Lebensform, Frankfurt am Main 1990, S. 34
24 vgl. Neue Schriften des Deutschen Stddtetages, Heft 28, Koln 1971, S. 243

25 Manske, Hans-Joachim: »Kunst im offentlichen Raum« — Ein Bremer Programm;
in: Manske, Hans-Joachim / Opper, Dieter (Hg.): Kunst im offentlichen Raum in
Bremen 1973-1993, Bremen 1993, S.69
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>»Kontaktkunst «: Die Plastik Kontakte von Otto Almstadt entstand wahrend
des »StraBenkunstprogeamms« vor Oct in Auseinandersetzung mit Passanten.
Als historische Referenz darauf wickt sie heute ein wenig verloren.

Hein Sinkens Anemokinetisches Objekt III ist ein gutes Beispiel fiir

die kinetische Kunst der freiihen 1970er Jahre, die Passanten zum Handeln
veefiihcen sollte. Im Gegensatz zu vergleichbaren Plastiken der Zeit
erfiillt sie ihrcen Anspruch noch heute uneingeschednkt.

Cheistian Weiseprs Lichtspirale von 1971 befindet sich, wie auch andere
Objekte aus dem »>StraBenkunstprcogeamme, in einem schlechten Zustand und
kann ihee Wirkung nicht mehe entfalten.

Einige weitere Stadte entwickelten dhnliche Projekte in Verantwortung
der Kulturverwaltungen, um den>Kunst-am-Bau<-Programmen der Bau-
verwaltungen etwas entgegensetzen zu konnen: die Umwelt-Akzente in
Monschau (1970), die Straflenkunst in Hannover (1970-1973), das
Symposion Urbanum in Nirnberg (1971) oder die Olympische Spiel-
straffe in Miinchen (1972). Dabei wurde in Miinchen eine Spiel- und
Nutzkunst in die Nédhe der Animation geriickt, in Niirnberg hingegen
eher eine klassische Skulpturenausstellung im Freien gezeigt. In Mon-
schau allerdings hatten die Kiinstler grole Freiheiten und konnten an
selbstgewdhlten Orten selbstbestimmte Projekte installieren. In Miins-
ter schlieBlich fand 1977 erstmals das Festival Skulptur. Projekte statt
und présentierte vor allem amerikanische Kiinstler mit Objekten und
Projekten im gro3en MaBstab.

2.2.3.2. 1970er Jahre in Hannover

Die Kunst im 6ffentlichen Raum Hannovers stand in den 1970er Jahren
unter dem Zeichen des Straflenkunstprogramms, initiiert von Ober-
stadtdirektor Martin Neuffer und Kunstvereinsdirektor Manfred de la
Motte: »Hannover setzte zwischen 1969 und 1973 ganz gezielt darauf,
mit der experimentellen Beforderung von jedweder Kunst in den 6ffent-
lichen Raum auch >Imagewerbung« fiir diese Stadt zu betreiben.«* Ein
Marktforschungsinstitut hatte Hannover als graue Stadt eingestuft,
weshalb Neuffer beschloss, »Kunstwerke in die Stadt zu pflanzen wie
Baume«” Kunst sollte die breite Masse erreichen, Lebensgefiihl verin-
dern, Erlebnisdimensionen schaffen — ganz im Einklang mit »Kultur fiir
alle< (s.0.). Das Konzept ging zunichst auf: Nach einem groBangelegten
Altstadtfest zum Auftakt, der Umsetzung erster temporirer Projekte
und der Installation erster Objekte erfuhr Hannover bundesweite Auf-
merksamkeit, gro3e Zustimmung in der Bevdlkerung und Lob von der
Kunstkritik. Der Mut und die Entschlossenheit Hannoverscher Kultur-
politik wurden hervorgehoben — allerdings merkten Kritiker an, viele
Projekte seien zu affirmativ geraten, die Stadt lasse es an kritischer
Kunst fehlen und setze eher auf oberflachliche Verschonerung. Als Lei-
ter des Programms war erstmals in Hannover eine sogenannte »Kunst-
kommission« mit Vertretern aus Politik, Verwaltung und Institutionen
gegriindet worden. Der Rat der Stadt reduzierte zwar im Verlauf des
Programms das Budget immer stirker, dennoch wurden bis Anfang
1974 zahlreiche Projekte umgesetzt. Auch hier lag entsprechend dem
kulturpolitischen Trend ein Schwerpunkt auf didaktischen und popu-
laren Aspekten. Kithnere Konzepte von zum Teil sehr namhaften inter-

26 Zerull, Ludwig: Kunst ohne Dach. Skulpturen und Objekte im Stadtbild Hanno-
vers, Hannover 1992, S. 25. Das Programm dauerte eigentlich bis Anfang 1974 an.
27 ebd., S.27
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Alexander Calders Hellebardier wurde der Stadt im Jahe 1872 von Bernhard
Sprengel geschenkt und kann als Kommentac zue mangelnden Weltlaufigkeit
des »StraBenkunstprogramms < gelesen werden.

Rolf Szymanskis Die Frauen von Messina wucden 1977 fic einen Kontext
angekauft, der sich am Standort nie ecgab - das hier einst geplante
Schauspielhaus wucde an andecer Stelle realisiect.

nationalen Kiinstlern scheiterten an ihrer Ablehnung durch die Kom-
mission.” Der Sammler und Mézen Bernhard Sprengel, selbst Mitglied
der Kommission konterte diese mangelnde Weltldufigkeit des Pro-
gramms, indem er der Stadt im Jahr 1972 die Stahlplastik Hellebardier
von Alexander Calder schenkte. Diese wurde zundchst prominent vor
dem Opernhaus platziert, erregte dort aber durch den starken Kontrast
zum Gebdude den Unmut vieler Biirger und wurde schliellich 1978
an den Maschsee versetzt. Erhebliche Proteste der Bevolkerung rief
schlieBlich im Januar 1974 die Aufstellung der Nanas von Niki de Saint
Phalle hervor. Aus Angst vor der 6ffentlichen Meinung brach der Rat
der Stadt das Straffenkunstprogramm kurze Zeit spiter ab, ohne dies
jedoch je offiziell zu formulieren. Im Rahmen des Programms war iibri-
gens auch die Rote Linie entstanden, die als Vermittlungskonzept stad-
tische Sehenswiirdigkeiten visuell verband und in einer Publikation
erlduterte.

2.2.3.2.1. Bestand aus den 1970er Jahren®” — Im Innenstadt-
bereich Hannovers befinden sich noch neunzehn kiinstlerische Arbeiten
aus den 1970er Jahren. Davon entstanden vierzehn im Rahmen des
Strafienkunstprogramms: Kinetische Objekte aus Stahl oder Polyester
wie Hein Sinkens Anemokinetische Objekte und Hans Wolf Lingemanns
Schrauben, Aluminium- und Stahlskulpturen und -objekte wie Kenneth
Snelsons Avenue K., Karl-Ludwig Schmaltzs Makrokern 1290, Chris-
tian Weisers Lichtspirale, Hans Breders in between und Horst Antes’
Figur 1. September, Fritz Wotrubas Bronzeplastik Stehende Figur,Glin-
ther Kdmpfes Emailletafeln, Eugéne Dodeignes Granitensemble Die
grofie Familie, Sanford Wurmfelds Plexiglasobjekt Diamant 11, Otto
Almstadts Sandsteinskulptur Kontakte sowie Niki de Saint Phalles
Nanas. Einige dieser Arbeiten sind heute zum Teil stark beschidigt, an-
dere vermogen weder als historische Referenz noch als zeitgendssische
Kunst ihre Wirkung zu entfalten. Einige sind schlecht platziert (zum
Teil nach diversen Neuplatzierungen) und nur wenige haben ihre ur-
spriingliche Wirkung erhalten oder transformiert. Manches schien in
den frithen 1970er Jahren nicht fiir die Ewigkeit gemacht zu sein. Nicht
im Rahmen des Straffenkunstprogramms entstanden sind Calders Helle-
bardier, der heute an prominenter Stelle historische und zeitgendssische
Beziige besitzt, Fritz Koenigs Rufzeichen und Friedrich Werthmanns
Kugelplastik — die beiden letzteren haben sich als yKunst am Bau« ihre
Wirkung erhalten —, Rolf Szymanskis Figurengruppe Die Frauen von
Messina, die dringend der geplanten Neugestaltung ihres Umfeldes
bedarf sowie Jorge La Guardias Penetracion.

28 wvgl. ebd., S. 32
29 Fiir eine vollstindige Liste aller begutachteten kiinstlerischen Arbeiten mit State-
ments und Empfehlungen der Kommission siehe Anlage B.
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Ginter Tollmanns’ Bewegliche Winkelelemente entwickeln einen stacken

Pecspektiven auf.

Elemente.

2.2.4. 1980er Jahre

2.2.4.1. 1980er Jahre in Deutschland

»Die Emphase des Aufbruchs, der die Kunst in den sechziger und sieb-
ziger Jahren begleitet, versiegt in den achtziger Jahren. [...] Im Zeichen
postmoderner Erinnerungskultur wird nun das von den Avantgardisten
attackierte Museum gefeiert, der Museumsneubau boomt. Damit jedoch
wird der Gang in den AuBenraum und die nichtinstitutionalisierten In-
nenrdume keineswegs riickgdngig gemacht, sondern seiner revoluti-
ondren Emphase beraubt wird er modifiziert und als géngige Praxis
etabliert. Dabei bilden sich bis heute praktizierte Verfahren heraus wie
Ortsbezug, Kontextreflexion und Intervention.«* Nach den sozialen Ex-
perimenten der 1970er Jahre, wahrend derer festgestellt werden musste,
dass nicht bunte Programme und Festivals eine langfristig lebendige
Innenstadt herstellen, sondern dass Urbanitdt das Ergebnis nur bedingt
steuerbare Prozesse ist, stand Kunst im 6ffentlichen Raum in den 1980er
Jahren vor der Aufgabe, subtilere Moglichkeiten der Korrespondenz
mit dem Stadtraum zu entwickeln. Eine unkritische Riickkehr zum Ar-
chitekturbezug kam dabei nicht in Frage, so dass es zunehmend um die
kiinstlerische Gestaltung und inhaltliche Prézisierung gesellschaftlicher
Réume ging. Hierfiir erschienen austauschbare autonome Objekte als
nicht mehr geeignet, sie stieBen immer haufiger auf Ablehnung und
wurden fortan ironisch als drop sculptures oder parachute sculptures
(da sie wirkten, als wiren sie ohne konkretes Ziel fallengelassen oder
gar mit einem Fallschirm abgeworfen worden) bezeichnet. Kunst sollte
in einen produktiven Dialog mit ihrem Standort treten, Beziige entwi-
ckeln, kommentieren oder eingreifen. Die Anfdnge solchen Denkens
lagen international bereits in den spaten 1970er Jahren, spétestens seit
einem programmatischen Essay von Jean-Christophe Ammann im Jahr
1984°" war die »Ortsspezifik« aber auch in Deutschland zum entschei-
denden Schlagwort fiir Kunst im offentlichen Raum geworden. Sie
schien die Bediirfnisse von Nutzern des 6ffentlichen Raumes ebenso zu
beriicksichtigen wie &sthetische Anspriiche und wurde schnell zum
Konsens, »zu einer Zauberformel fiir das Paradox einer Kunst, die frei,
aber auf ihre Umgebung bezogen, selbstbestimmt, aber funktional sein
sollte«.”” Allerdings hatten alle Beteiligten auch rasch herausgefunden,
wie sich deren Definition beugen lie3, wie sich auch autonome Objekte

30 Schiitz, Heinz: Modelle zur Realisierung von Kunst im dffentlichen Raum —
Paradigma: Miinchen; in: Zanker, Jurgen (Hg.): Kunst + Planung = Urbanitdt?
Brachflichen zwischen Stadtentwicklung und urbaner Kunst, Dortmund 2006, S. 126
31 Ammann, Jean-Christoph: Plddoyer fiir eine neue Kunst im dffentlichen Raum; in:
Parkett, Band 2, 1984, S. 6-35

32 Biittner, Claudia: Art goes public. Von der Gruppenausstellung im Freien zum
Projekt im nicht-institutionellen Raum, Miinchen 1997, S. 173
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durch einen behaupteten, nur rhetorisch oder metaphorisch hergestell-
ten, Ortsbezug legitimieren lieBen.

Der Wechsel von Volker Plagemann von Bremen nach Hamburg
l6ste im Jahr 1981 in beiden Stddten Verdnderungen aus. In Bremen
wurde die Finanzierung der Kunst im 6ffentlichen Raum aus dem kom-
munalen Haushalt in die neu gegriindete Stiftung Wohnliche Stadt
mit jéhrlich ca. 500.000 DM iibernommen, deren Schwerpunkt entspre-
chend der allgemeinen Diskurse zunehmend auf ortsbezogenen Ob-
jekten und konzeptuellen Arbeiten lag. In Hamburg initiierte Plage-
mann das bundesweit am hochsten bezuschusste Programm fiir Kunst
im offentlichen Raum, anfangs mit jahrlich DM 1.000.000 geférdert.
Eine Kunstkommission aus ortlichen Experten wurde gegriindet, auch
sie legte Wert auf Orts- und Kontextbeziige; die Zwangsbindung
der Kunstwerke an Neubauvorhaben wurde aufgehoben, im gesamten
Stadtgebiet konnten nun kiinstlerische Arbeiten entstehen und Projekte
realisiert werden. Ein weitgehend unabhidngig von den oOffentlichen
Bauinvestitionen festgelegter Jahresetat bildete einen Pool, aus dem
dhnlich frei wie aus einem Ausstellungsetat verfiigt werden konnte. Die
Zustandigkeit fiir die 6ffentliche Auftragskunst wechselte von der Bau-
zur Kulturverwaltung und dort in die Hand von Fachleuten, die von
einer Fachkommission beraten wurden. Die Auswahl der Standorte
verblieb allerdings — wie in Bremen — bei der Kommission: »Kiinstleri-
sche Arbeit sollte erst danach einsetzen; bei der Findung von Ort und
Aufgaben, also bei wesentlichen Bestandteilen kiinstlerischer Projekte,
waren Kiinstler nicht beteiligt.«” In der Ausstellung Jenisch-Park
wihlte Hamburg zwar einen 6ffentlichen Park als Standort, prasentierte
dort aber eine neue Art von Kunst: »Dem Angebot dieser assoziations-
reichen, verweisstarken Kunst im Offentlichen Raum entspricht der
Typus des Flaneurs weit mehr. Dieser beobachtende Miiiggénger ist
ein Neuling unter den Kunstfreunden.«*

Anders als in Bremen und Hamburg gingen in Berlin in den 1980er
Jahren nur wenige Impulse von der zustindigen Behorde aus. In der
Regel handelte es sich bei liberregional beachteten Projekten um Initi-
ativen, die an den Senat herangetragen und von ihm allenfalls unter-
stiitzt wurden. Eine Ausnahme stellt das Projekt Skulpturenboulevard
Tauentzien Kurfiirstendamm dar, das 1987 in Kooperation mit dem
Neuen Berliner Kunstverein zur 750-Jahrfeier von Berlin veranstaltet
wurde. Fiir ein Jahr wurden entlang des Kurfiirstendamms und der
Tauentzienstrafe ortsbezogene Objekte und Installationen sowohl inter-

33 Plagemann, Volker: Kunst auflerhalb der Museen. Musealitit der Kunst und
Autonomieanspruch der Moderne; in: Plagemann, Volker (Hg.): Kunst im dJffentlichen
Raum: Anstofse der 80er Jahre, Koln 1989, S. 17

34 Schmidt-Wulffen, Stephan: En passant; in: Kulturbehorde Hamburg (Hg.):
Jenisch-Park. Skulptur, Hamburg 1986, S. 9

026



027

HINTERGRUND Historischer Hintergeund

Siegfried Neuenhausens Den Hannoveranecn zu FiiBen gelegt: eine subtile
Refecenz im Pflaster der Altstadt.

Bernhaed Heiligers Deus ex machina war die epste von Robert Simon
initiierte GroBskulptur im Stadtraum.

national renommierter als auch junger Berliner Kiinstler prisentiert —
laut Kultursenator Volker Hassemer als »Museum auf Zeit«*”. Das ur-
spriinglich auf Reprédsentation angelegte GroBprojekt ist heute vor
allem auch wegen seiner Rezeptionsgeschichte von Bedeutung — die
Proteste der Bevolkerung erreichten nie gekannte Ausmalfle, der demo-
kratische Umgang der Offentlichkeit mit zeitgendssischer Kunst stand
zur Debatte. Auch in Miinchen kam in den 1980er Jahren Bewegung in
die »Kunst am Bau«: Im Jahr 1982 16ste eine >Baukunstkommission« die

»Denkmal- und Brunnenkommission< ab, 1985 wurde diese zur >Kom-
mission fiir Kunst am Bau und im Offentlichen Raums, in der Kunstex-
perten Stimmenmehrheit hatten. Sie hatte sich damit zu einem reinen
Fachgremium gewandelt, in dem weder Bau- noch Kulturverwaltung
eine Stimme hatten. Gegen Ende des Jahrzehnts versuchte sich 1987 die
zweite Skulptur. Projekte in Miinster erneut an einer internationalen
Bestandsaufnahme der Kunst im &6ffentlichen Raum. Zahlreiche nam-
hafte westeuropidische und nordamerikanische Kiinstler setzten sich in
der Innenstadt vor allem mit dem immer noch beherrschenden Thema
der »Ortsspezifik< auseinander. Dabei wurde die aktive Standortsuche
durch die Kiinstler zu einem wesentlichen Bestandteil kiinstlerischen
Handelns im &ffentlichen Raum.

Riickblickend entwickelten die 1980er Jahre vor allem auch die
Indienstnahme der Kunst fiir Innenstadtgestaltung und Publicity der
Stadte weiter — Ereignis und spektakuldre Selbstdarstellung stellten sich
zumindest gleichberechtigt neben inhaltliche Anspriiche. Die Kritik an
einer »Festivalisierung« der kommunalen Kulturpolitik wurde lauter.

2.2.4.2. 1980er Jahre in Hannover

Neben Beispielen mehr und weniger zeitgendssischer figiirlicher und
abstrakter Plastik vor &ffentlichen Gebduden bedeuteten die 1980er
Jahre fiir Hannover zundchst auch das kiinstlerische Weiterdenken so-
zial und politisch engagierter Kunst im o6ffentlichen Raum. Hierzu
zéhlen Hans-Jirgen Breustes assoziativer Umgang mit Fundstiicken
und Janos Nadasdys Projekt Leine-Entriimpelung. Das Engagement von
Mizenen und Sponsoren nahm zu, wurde jedoch von Stadt und Politik
nicht konzeptuell koordiniert, so dass neben ortsspezifischen und auto-
nomen Objekten mit zeitgendssischer Relevanz zum Beispiel auch die
konservativ-beschaulichen Auftragsplastiken von Ulrike Enders in den
offentlichen Raum fanden. Mit Schang Hutters Veitstanz ging zumin-
dest die o6ffentliche Auftragskunst neue Wege — die dezentrale, inte-
grative Installation vor dem Landgericht hat inzwischen zwar viel von
ihrer Wirkung verloren, bedeutete aber fiir Hannover einen neuen Um-

35 zitiert nach Straka, Barbara: Skulpturenboulevard Berlin; in: Franzen, Brigitte /
Konig, Kasper / Plath, Carina (Hg.): skulptur projekte miinster 07, Koln 2007, S. 449
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Ecich Hausers Stahl 17/87 entwickelt Beziige zur umgebenden Acchitektur,
bleibt dabei jedoch weitgehend autonom.

Volkmar Haases Ikacus wickt an seinem Standort wie abgestellt oder
stehengeblieben.

gang mit 6ffentlichen Pldtzen. Eine Vielzahl der in den 1980er Jahren
platzierten Objekte ist jedoch das Ergebnis der Initiativen zweier Gale-
risten. Zunédchst Dieter Brusberg und spédter vor allem Robert Simon
veranstalteten eine Reihe von Freiluftausstellungen mit groBformatigen
autonomen Arbeiten von zum Teil namhaften Kiinstlern und vermoch-
ten jeweils im Anschluss die Verantwortlichen in Stadt und Verwaltung
sowie Forderer und Sponsoren (die Kosten waren zum Teil immens) zu
iberzeugen, einige der prisentierten Objekte dauerhaft im Stadtraum
zu installieren. Dies gipfelte bereits Ende der 1980er Jahre in dem Vor-
schlag Robert Simons, zwischen Waterlooplatz und Konigsworther
Platz eine Skulpturenmeile zu entwickeln, die historischen Bestand und
eigene Initiativen in einem Repréisentationsprojekt integrieren sollte.

2.2.4.2.1. Bestand aus den 1980er Jahren* — Im Innenstadtbe-
reich Hannovers befinden sich noch zwanzig kiinstlerische Arbeiten aus
den 1980er Jahren. Davon verblieben acht im Stadtraum, nachdem sie
bei Ausstellungen der Galeristen Brusberg (Kopf'in der Hand und Kopf
mit zwélf Augen von Horst Antes sowie Etude I-V von Eugéne Dode-
igne) und Simon (Bernhard Heiligers Deus ex machina, Volkmar Haases
Tkarus, Erich Hausers Stahl 17/87, Alf Lechners Kreisteilung-Quadrat-
anordnung-Kugel und Matschinsky-Denninghoffs Genesis) gezeigt und
durch deren Betreiben spater dauerhaft installiert wurden. GroBtenteils
handelt es sich dabei um autonome Grofplastiken ohne nennenswerten
Ortsbezug, die eine reprisentative Funktion im Stadtraum einnehmen.
Gleichwohl sind die Kiinstler meist namhaft und die Arbeiten formal
gelungen. Ergebnis privater oder privatinstitutioneller Initiativen sind
Ginter Tollmanns Bewegliche Winkelelemente, Janos Nadasdys Leine-
Entriimpelung, Ulrike Enders’ Zwei Leute im Regen sowie Wolf GloB3-
ners Cross Tower. Dabei enttduscht das Niveau von Enders’ Arbeit,
Tollmanns Installation ist ein Gewinn fiir ihren Standort. In Bezug zu
offentlichen Gebduden und Pldtzen wurden beauftragt: Erich Hausers
Stahlkugelbldtter, Bernd Altensteins Mensch im Aufbruch, Schang Hut-
ters Veitstanz sowie Rainer Kriesters Grofier verletzter Kopf. Vor allem
Hausers Arbeit korrespondiert hervorragend mit ihrem Standort, Hutters
Installation scheint historisch etwas iiberholt. Von Hans-Jiirgen Breuste
finden sich zwei Objekte mit Mahnmalcharakter: Bogside 69 entstand
zu einem Jubildum von Ammnesty International und das Mahnmal
Gerichtsgefingnis markiert dessen ehemaligen Standort. AuBerdem
thematisiert seine Arbeit Derry denNordirlandkonflikt. Siegfried Neuen-
hausens Relief Den Hannoveranern zu Fiiflen gelegt schlieBlich erin-
nert als subtiler Kommentar an den 100. Geburtstag Kurt Schwitters’.

36 Fiir eine vollstindige Liste aller begutachteten kiinstlerischen Arbeiten mit State-
ments und Empfehlungen der Kommission siche Anlage B.
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2.2.5. 1990er Jahre

2.2.5.1. 1990er Jahre in Deutschland

Der Beginn der 1990er Jahre brachte eine neue Konjunktur der Begriffe
»Intervention< und »Kontext< mit sich: Kiinstler klagten verstirkt eine
soziale und politische Verantwortung der Kunst ein. Vor dem Hinter-
grund politischer und sozialer Umbriiche sollte Kunst sich erneut auf
ihre gesellschaftliche Funktion besinnen und als Katalysator fiir gesell-
schaftliche Verinderung fungieren. Aus der Schwierigkeit, Offentlich-
keit raumlich zu definieren, und der daraus resultierenden Erkenntnis,
dass bloBe Ortsbezogenheit kein Garant fiir 6ffentliche Wirksamkeit
sei, entwickelte sich deshalb die ortsspezifische Kunst der 1980er Jahre

weiter zu einer »Kontextkunst¢, bei der die Untersuchung nicht mehr
nur rdumlicher, sondern funktionaler und sozialer Gegebenheiten am
Beginn oder im Zentrum des Kunstprozesses stand. Alle Aspekte des
Ausstellungskontextes, auch die eigenen Produktionsbedingungen, ge-
wannen verstirkt an Bedeutung, Priasentationsformen und -umsténde
verschriankten sich und forderten ein Transparentmachen aller Struktu-
ren ein. »Viele Kiinstler setzten in ihren Interventionen statt auf modell-
hafte symbolische Handlung im Kunstfeld gezielt auf reale Handlung
im nicht-kiinstlerisch definierten sozialpolitischen Raum.«’’ Zuneh-
mend setzte sich in den 1990er Jahren auch der Begrift der »Projekt-
kunst« durch: Ein Projekt »besteht aus unterschiedlichen intensiven
Kommunikationen und Situationen, es ist ein Prozess permanenter
Verifikation«®* In der »Projektkunst< der 1990er Jahre wurden Kiinstler
zu Kulturproduzenten. In einer Zusammenfassung von Projekt-Kultur,
Stadtentwicklung und Neuen Medien entwickelten Marius Babias und
Achim Kénneke zudem den Begriff einer yKunst des Offentlichenc:
Diese Kunst habe sich von der Utopie einer Kunst fiir alle verabschie-
det und wende sich vielmehr der Realpolitik der im Kunstfeld neu ent-
standenen Teiloffentlichkeiten zu.* Allerdings zweifelte die Kritik be-
reits Mitte der 1990er Jahre an, ob eine solchermaflen repolitisierte
Kunst ihren Anspruch einlésen konne, ohne sich in den Dienst einer
Politik zu stellen, deren Leerstellen sie fiillt.

Zugleich waren die 1990er Jahre eine Zeit der erstarkenden Wirt-
schaft sowie einer Politik des Spektakels, in der es an Mitteln fiir her-
vorragend ausgestattete Kunstereignisse nicht fehlte. So entwickelte
sich auf der Prdsentationsebene eine Tendenz zu groB3 angelegten

37 Konneke, Achim: AUSSENDIENST; in: Konneke, Achim / Schmidt-Wulffen,
Stephan (Hg.): AUSSENDIENST. Kunstprojekte in Offentlichen Riumen Hamburgs,
Freiburg i. Br. 2002, S. 86

38 Babias, Marius; Kénneke, Achim: Die Kunst Des Offentlichen; in:

Babias, Marius; Konneke, Achim: Die Kunst Des Of]éntlichen, Dresden 1998, S. 7
39 wvgl.ebd., S 7-9
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Konzeptausstellungen im 6ffentlichen Raum, welche meist einen hohen
Unterhaltungswert mit einem ebenso hohen Statuswert verkniipften.
Diese Veranstaltungen waren didaktisch eher schlecht aufbereitet und
verlieBen sich wesentlich auf die Assoziation des Publikums. Die Aus-
stellung selbst stellte einen iibergeordneten Kontext sowohl fiir die
Produktion als auch die Rezeption von Kunst dar.

In Bremen befasste sich im Jahr 1993 das Projekt Open Air inter-
ventionistisch mit stiddtebaulichen Problemzonen. Zudem stellte der
Kiinstler Jochen Gerz mit seinem Projekt Die Bremer Befragung die
Substanz offentlicher Auftrdge und den Zwang zu vorzeigbaren Ergeb-
nissen einer Kunst im 6ffentlichen Raum in Frage und spitzte damit
seine Kunst des Verborgenen und des Verschwindens weiter zu. Dies
offenbarte eine Stagnation des Bremer Programms: »Die Uberlegungen
des Kiinstlers Jochen Gerz, [...] mdglicherweise nichts Materielles zu
hinterlassen und stattdessen die Erarbeitung in den Vordergrund zu stel-
len, fithrten beinahe zum Abbruch der Férderung. Bremens »Kunst im
offentlichen Raumc ist nach 25 Jahren kaum mehr als eine Verwaltungs-
stelle.« SchlieBlich erarbeitete die Bremer Gesellschaft fiir Aktuelle
Kunst eine Reihe von Projekten, die sich diskursiv mit stiddtischer
Offentlichkeit beschiftigten — den Anfang machte 1998 Do All Oceans
Have Walls? Das Hamburger Programm fiir Kunst im 6ffentlichen
Raum hingegen nutzte die 1990er Jahre, um den Diskurs mafigeblich
selbst voranzutreiben. »Der Hamburger Umgang mit Kunst im 6ffent-
lichen Raum zeichnet sich aus durch seine grundsdtzliche Offenheit
und Hellhorigkeit fiir die zeitgendssische Kunstentwicklung und seine
experimentelle Risikobereitschaft, die immer wieder das klassische,
objektfixierte Kunstverstandnis hinter sich lisst. [...] Mit dem Harbur-
ger Mahnmal gegen Faschismus von Esther und Jochen Gerz, mit der
Offenen Bibliothek von Clegg & Guttmann wurde im einen Fall, was
das demokratische Denkmalverstdndnis anbelangt, im anderen Fall, was
Kunst fiir die Herstellung von Offentlichkeit bedeuten kann, eine heute
noch aktuelle Debatte mit in Gang gesetzt.«*' Mut und Hellsichtigkeit
bewies Hamburg vor allem auch im Jahr 1997 mit dem Projekt weiter-
gehen, welches — begleitet durch zwei internationale Symposien und
eine programmatische Publikation — die oben genannten Begriffe der
»Projektkunst¢ und der »Kunst des Offentlichenc etablierte.

In Miinchen wurden im Jahr 1996 die Richtlinien der »Kommis-
sion fiir Kunst am Bau und im 6ffentlichen Raumc« prizisiert und aktu-

40 Becker, Jochen: Im Dickicht der Innenstddte; in: Wailand, Markus; Weh,
Vitus H. (Hg.): Zur Sache: Kunst am Bau. Ein Handbuch, Wien 1998, S.114

41 Schiitz, Heinz: Modelle zur Realisierung von Kunst im dffentlichen Raum —
Paradigma: Miinchen; in: Zanker, Jurgen (Hg.): Kunst + Planung = Urbanitdt?
Brachflichen zwischen Stadtentwicklung und urbaner Kunst, Dortmund 2006,
S. 134 -135
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Michael F. Ottos Die Wandecer war Teil des Fachhochschul-Projektes
>BlattschuB« und vercblieb danach im Stadtrcaum.

Timm Uleichs’ Kopf-Stein-Pflaster wurde ducch den Niedersdchsischen
Sparkassen- und Giroverband angekauft, jedoch sehe ungilinstig platziert.

alisiert: »Im Stadtbild sollen sich Baugestaltung und bildende Kunst zu
einer Einheit von kiinstlerischem Rang zusammenfinden. Die Landes-
hauptstadt Miinchen sieht es daher als wichtige kulturelle Verpflichtung
an, bei ihren kommunalen Planungs- und Bauaufgaben auch Kiinstle-
rinnen und Kiinstler zu beteiligen.«* Um einen innovativen Umgang
mit Kunst im 6ffentlichen Raum bei der Entwicklung der geplanten
»Messestadt Riem« vorzubereiten, gab die Stadt Miinchen Mitte der
1990er Jahre eine Studie in Auftrag, die mogliche Verfahren zur Reali-
sierung priifen sollte. Die Studie empfahl, Gelder fiir yKunst am Bau«
in einen Pool flieBen zu lassen, einen unabhidngigen Kurator zu berufen
und in einem auf mehrere Jahre angelegten Programm die Entstehung
der »Messestadt< mit kiinstlerischen Projekten zu begleiten. SchlieBlich
wurde die Kuratorin Claudia Biittner berufen, die auf Basis der Studie
ein eigenes Konzept entwickelte und im Herbst 1999 mit der Umset-
zung der kunstprojekte riem begann.

Im Jahr 1997 fand in Miinster die dritte und bis dahin umfang-
reichste Skulptur. Projekte als erneute Bestandsaufnahme der Kunst im
offentlichen Raum statt. Uber 70 internationale Kiinstler besetzten stid-
tische Offentlichkeiten, untersuchten Kontexte und trugen zu einer
euphorischen Festival-Stimmung bei.

2.2.5.2. 1990er Jahre in Hannover

Die Kunst im 6ffentlichen Raum Hannovers war zu Beginn der 1990er
Jahre geprédgt durch eine Projektreihe, die der damals in Hannover
lebende Lothar Romain initiierte und betreute, Professor fiir Neue
Kunstgeschichte an der Akademie in Miinchen, Publizist und Ausstel-
lungsmacher. Veranstaltet wurden die grofl angelegten Projekte von
Sprengel-Museum und Stiftung Niedersachsen, beim dritten Projekt
kam die distra Hannoversche Verkehrsbetriebe AG hinzu. Die Reihe
begann im Jahr 1990 mit der retrospektiven Uberblicksausstellung Bis
Jetzt, die im Georgengarten die westdeutsche Entwicklung von Plasti-
ken und Skulpturen im Auflenraum veranschaulichte. Die meisten der
36 Exponate waren von ihren Standorten nach Hannover gebracht,
einige aber auch vor Ort konzipiert und umgesetzt worden. Der An-
spruch Romains war es, zuriickzublicken, »um deutlicher zu erkennen,
wo denn vorne sei«® Der Ausstellungsort war bewusst neutral gewéhlt,
so werde »die Aufmerksamkeit fiir die Dauer dieser Ausstellung noch
einmal ausschlieBlich auf die einzelne Arbeit konzentriert, wer-
den zugleich aber aufgrund der nun dhnlichen Auftrittsorte Vergleiche

42 zitiert nach Gritzmann, Lisa: Im Auftrag der Stadt. Kommissionen, Richtlinien,
Wettbewerbe; in: Schiitz, Heinz (Hg.): Stadt. Kunst, Miinchen 2001, S. 285

43 Romain, Lothar: Vorwort; in: Romain, Lothar (Hg.): Bis jetzt. Von der Vergangen-
heit zur Gegenwart. Plastik im Auf3enraum der Bundesrepublik, Miinchen 1990, S. 7



HINTERGRUND

Historischer Hintergeund

moglich. Gemeinsamkeiten und auch Differenzen lassen sich in ge-
wisser Hinsicht leichter ablesen, auch wenn das sonst gewohnte, ausge-
suchte urbane Ambiente Erfahrungen hinzufiigt, die man auf Dauer
nicht abtrennen darf«*. Zweites Projekt der Reihe war gleich im darauf
folgenden Jahr Im Lédrm der Stadt, bei dem eine jlingere Kiinstlergene-
ration eingeladen wurde, selbst gewihlte Nischen im Bereich der In-
nenstadt fiir kiinstlerische Installationen und Interventionen zu nutzen.
Hier ging es Romain um »die Form der > Anmerkungg, ja auch vorsich-
tige Distanz zum Moloch offentlicher Raum, das Schaffen kleiner
Schutzzonen fiir den Betrachter oder fiir die Kunst«*. Das dritte und
letzte von Romain konzipierte Projekt war Busstops, das im Jahr 1994
begann und in den darauffolgenden Jahren fertig gestellt wurde. Zehn
international renommierte Designer waren eingeladen, fiir den 6ffent-
lichen Raum Hannovers Warterdume an Bus- oder Stralenbahnlinien
zu entwerfen und umzusetzen. Obwohl gezielt als Designprojekt ange-
legt und mit Designern durchgefiihrt, war Busstops dennoch Teil einer
Projektreihe zur Kunst im 6ffentlichen Raum — und spétestens die
Wahrnehmung der Ergebnisse durch Biirger und Besucher der Stadt
riickt es wieder in deren Kontext. Allerdings war der Zweck der erwar-
teten Konzepte konkret vom Auftraggeber festgelegt worden, weshalb
es sich bei den Exponaten im kunsttheoretischen Sinne nicht um Kunst
handeln kann.

Fast zeitgleich mit Im Ldrm der Stadt veranstaltete das Sprengel-
Museum ein weiteres Projekt im 6ffentlichen Raum, welches versuchte,
neue Wege auszuloten. Aussenraum-Innenstadt. Kunst in den Medien
war ein Beitrag zur 750-Jahr-Feier Hannovers und setzte sich mit dem
medialen Raum als (Teil-)Offentlichkeit auseinander: »Einige der Bei-
trége [...] sind im Oktober 1991 als Fernseh- oder Lichtwerferinstalla-
tionen in der hannoverschen Innenstadt zu sehen, andere werden auf
Litfasssdulen und Grofwinden plakatiert, fahren auf Stralenbahnzii-
gen angeschlagen durch die Straflen, erscheinen als Anzeigen in der
Tageszeitung, liegen als Aufkleber einem Stadtmagazin bei oder werden
als Projektion im Vorprogramm eines Kinos gezeigt.«** Ebenfalls zur
750-Jahr-Feier der Stadt und zugleich zu ihrem eigenen 200jdhrigen
Bestehen veranstaltete die Fachhochschule Hannover 1991 das Projekt
Blattschuf3: Studierende aus dem Fachbereich Kunst und Design ent-
wickelten temporére Interventionen fiir den Stadtraum: »Eine Kunst,
die darauf'verzichtet, sich in elitdrer Isolierung mit der Aura des Ewigen,

44 ebd.

45 Romain, Lothar: Vorwort; in: Romain, Lothar (Hg.): Im Lédrm der Stadt.

10 Installationen in Hannovers Innenstadt, Minchen 1991, S. 7

46 Elger, Dietmar: Zu der Ausstellung und ihrem Ort. Zu den Kiinstlern und ihren
Werken; in: Elger, Dietmar (Hg.): Aussenraum-Innenstadt. Kunst in den Medien,
Hannover 1991, S. 11
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Jicgen Friedes Stahlplastik ohne Titel gelangte ducch perivate Initiative
in den Stadtrcaum Hannovers. Ihe Standoct nach der Neuplatziecung ist
problematisch.

Ditmar Schadels Hiroshima-Mahnmal auf dem Teammplatz war eine Initiative
des Kiinstlers. Die konzeptionell {iberzeugende Acbeit ist beschéadigt.
Robert Schads In Vent korcrespondiect hecvorragend mit der Acchitektue des
Sparkassengebdudes am Aegidientorplatz

WP Eberhard Eggers’ Guacdians wuecden auf peivate Initiative im 6ffent-
lichen Raum platziert und erfiillen an ihcem Standoct bestenfalls
dekorative Funktionen.

UnumstoBlichen zu umgeben, die nicht Raum besetzen und gestalten
will, sondern ihn dazu benutzt, einige gedankliche FuBangeln und er-
kenntnisfordernde Stolperdrihte auszulegen«” Im Jahr 1995 fand mit
Stunde Null ein zweites Projekt der Fachhochschule im 6ffentlichen
Raum statt, welches 50 Jahre nach Kriegsende mit bewusst temporéren
Installationen zu zeigen versuchte, »dass Erinnern und Reflektieren der
Vergangenheit einen Prozess mit wechselnden Standpunkten und wech-
selnden Einsichten bedeuten«*

Ebenfalls in den 1990er Jahren erhielt ein Programm grofle Aner-
kennung von einer bundesweiten Kunstoffentlichkeit, das in einer Kom-
mune in der Region Hannover durchgefiihrt wurde: vor-ort war eine
Ausstellungsreihe fiir den 6ffentlichen Raum Langenhagens. Die »Flug-
hafenstadt« bei Hannover zeigte vorbildlich, wie von einem eigens
eingesetzten »Referenten fiir Bildende Kunst« eingeladene internatio-
nale Kiinstler sich mit stddtischen Strukturen und Kontexten befassen
koénnen. Von 1992 bis 1997 begleitete das Programm mit konzeptuellen
Interventionen eine wichtige Stadtentwicklungsphase: »Langenhagen
als »Collage-city«, als Assemblage von stddtischen Konventionen, war
das ideale Laboratorium fiir die Kunst der 90er. Die Reihe [...] befasste
sich frithzeitig mit den kiinstlerischen Fragestellungen, die das Jahr-
zehnt bestimmt haben.«* Da verwundert es kaum, dass Langenhagens
erster »Referent fiir Bildende Kunst< Achim Konneke war, der bereits
kurz nach der Konzeptionsphase des Programms nach Hamburg ging,
um dort wihrend der gesamten 1990er Jahre das Programm fiir Kunst
im offentlichen Raum zu leiten.

2.2.5.2.1. Bestand aus den 1990er Jahren™ — Im Innenstadt-
bereich Hannovers befinden sich noch zwolf kiinstlerische Arbeiten aus
den 1990er Jahren. Vier davon wurden nach temporiren Projekten an-
gekauft oder im offentlichen Raum belassen: Michael F. Ottos Die
Wanderer war Teil des Projektes Blattschufs und hat sich seither {iber-
holt, Siegfried Pietruskys Zwischen der Sdulen wurde nach einem
Projekt angekauft, ist jedoch am aktuellen Standort problematisch,
Andreas von Weizsédckers Hangover aus dem Projekt Im Ldrm der Stadt

47 Nobis, Beatrix: Hofnarren, Binkelsdnge, hellsichtige Chronisten. Blattschuf3:
Ins Schwarze getroffen?; in: Fachhochschule Hannover (Hg.): Blattschuf3 — dreizehn
kiinstlerische Kommentare zu Hannover 1991, Hannover 1991, S. 4

48 Romain, Lothar: Stunde Null. Ein Projekt der Fachhochschule Hannover; in:
Fachhochschule Hannover (Hg.): Stunde Null — ein Medien-Kunst-Projekt des Fach-
bereichs Kunst und Design der Fachhochschule Hannover im Stadtraum Hannover,
Hannover 1995, S. 5

49 Bauer, Kai: Kunst vor Ort - Projekte in Langenhagen 1992-1997; in: Schiitz,
Heinz (Hg.): Stadt. Kunst, Miinchen 2001, S. 221

50 Fir eine vollstdndige Liste aller begutachteten kiinstlerischen Arbeiten mit
Statements und Empfehlungen der Kommission siche Anlage B.
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ist ein bis heute hervorragendes Beispiel einer gelungenen Intervention
und Christoph Rusts one world: monument fiir Tatlin verlor durch seine
Neuplatzierung und -gestaltung durch den Kiinstler jede inhaltliche
und dsthetische Konsequenz. Ergebnis privater Initiativen sind Jiirgen
Friedes Stahlskulptur ohne Titel, die urspriinglich durch eine Galerie
in den Stadtraum gebracht wurde und an ihrem jetzigen Standort nicht
wirken kann, Ditmar Schéddels Hiroshima-Mahnmal, das inzwischen
beschédigt ist und WP Eberhard Eggers Guardians, die an ihrem Stand-
ort nur als Dekoration wahrgenommen werden konnen. Hinzu kommen
Auftrage und Ankdufe: Waldemar Ottos Hephaestos wurde durch die
Stadt angekauft, jedoch kaum wirksam auf einem Griinstreifen aufge-
stellt, Timm Ulrichs’ gelungenes Kopf-Stein-Pflaster wurde durch den
Niedersiachsischen Sparkassen- und Giroverband finanziert, ist jedoch
neben dessen Tiefgarage sehr ungliicklich platziert, Ludger Gerdes’
Klaus-Bahlsen-Brunnen war ein Auftrag der Stadt, Robert Schads her-
vorragende Intervention /n Vent wurde durch die Sparkasse beauftragt
und Floriano Bodinis Gdéttinger Sieben schlieB3lich sind das schwierige
Ergebnis eines Wettbewerbs des Landes Niedersachsen.

2.2.6. Seit 2000

2.2.6.1. Seit 2000 in Deutschland

Die Jahre seit der Jahrtausendwende brachten fiir die Kunst im 6ffent-
lichen Raum vor allem neue Debatten mit sich: Zum einen versuchten
diese, verschiedene Teilaspekte zu vertiefen, ohne weiter am Anspruch
der Allgemeingiiltigkeit festzuhalten. Zum anderen ging es vor allem
um Bestandsaufnahmen: Wie kann es weitergehen mit der Kunst im
offentlichen Raum, welches sind die Themen der Zukunft, was kann
und soll mit dem historischen Erbe geschehen? Geprigt waren diese
Debatten auch durch immer kleinere Budgets der Kommunen. Der
Umgang mit dem gewachsenen Bestand in den Stadtrdumen war bereits
Thema mehrerer Projekte und Tagungen. Die Stadt Bremen machte
2003 den Anfang mit ihrem Projekt moving the city: Eine Jury wéhlte
35 kiinstlerische Arbeiten im 6ffentlichen Raum aus, die in Absprache
mit den Kiinstlern an andere Orte versetzt wurden, um neue Perspekti-
ven sowohl auf Standorte als auch Objekte zu erméglichen. Das Projekt
fiihrte nicht zuletzt zu einer Auseinandersetzung mit dem lokalen
(Identifikations-)Potential einzelner Arbeiten, hinterfragte aber auch
die Notwendigkeit prédziser Orts- und Kontextbeziige. moving the city
wurde begleitet durch eine Ausstellung, eine Publikation und einen in-
ternationalen Kongress. Nachdem der Bremer Ansatz einer Neukontex-
tualisierung die Objekte weiterhin im Stadtraum belieB3, ging im Jahr
2005 eine erneute Auseinandersetzung mit dem Thema >Abbauc zeit-
gleich vom Kunstverein Hildesheim sowie der Stadt Bergkamen aus.
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Die von Martin Henatsch fiir das Kulturreferat der Stadt Bergkamen
konzipierte Tagung Ein Magazin fiir Kunst aus dem offentlichen Raum
diskutierte einen moglichen Ort fiir >obsolete«, derangierte oder depla-
zierte Werke. Ausgangspunkt war die Annahme, dass in einem musea-
lisierten Stadtraum auch ein musealer Umgang mit Kunst erforderlich
ist, welcher nach einer kunsthistorischen Neubewertung den Austausch
von Werken zulédsst. Die Bergkamener Idee eines yMagazins< wendet
sich gezielt gegen die Zerstérung kiinstlerischer Arbeiten, bedingt
jedoch deren Institutionalisierung und Historisierung: Eine Skulptur
wiirde zum blofen Verweis auf ihren urspriinglichen Zustand. Das
Modell eines >Magazins< als Lager wird bereits seit dem Jahr 2004 in
den Berliner Grof3siedlungen Hellersdorf und Marzahn erprobt. Das
Projekt Zwischenablage der dortigen Kommission fiir Kunst im 6ffent-
lichen Raum ldsst ein Schaumagazin fiir Kunst aus Riickbauprojekten
als erweiterbares Regalsystem im Hof eines Rathausgebdudes entste-
hen. Der Kunstverein Hildesheim forderte in Kooperation mit der
Universitdt Hannover und der Hochschule fiir Bildende Kiinste Braun-
schweig zur Formulierung und Gestaltung von Positionen und Visionen
zum Wettbewerbsthema Entsorgungspark fiir funktionslose Kunst im
offentlichen Raum auf und erweiterte die kunstwissenschaftliche und
kulturpo-litische Auseinandersetzung bewusst um die Perspektiven der
Kiinstler — diese sollten nicht langer Betroffene bleiben, sondern zu
Akteuren werden. Eine Provokation durch die Schliisselbegriffe
»Entsorgung« und >funktionslos< machte eine konzeptionelle Positio-
nierung der Wettbewerbsteilnehmer unumgénglich. Anders als das
Bergkamener Projekt zielte der Hildesheimer Wettbewerb nicht auf
eine Umsetzung ab, sondern auf Bewusstmachung und Diskurs. Er
wurde erginzt durch die Tagung Umrdumen. Wohin mit der Kunst im
offentlichen Raum?

In Bremen setzte aulerdem die Gesellschaft fiir Aktuelle Kunst
ihre Reihe von tempordren Projekten im dffentlichen Raum fort: 2003
mit Niemand ist eine Insel, 2004 mit Changing Habitats und 2005 mit
A Lucky Strike. Kunst findet Stadt. Hamburg kniipfte bereits im Jahr
2000 mit dem einjdhrigen Ausstellungszyklus AUSSENDIENST an den
Erfolg des Projektes weitergehen an: In mehreren Ausstellungsphasen
wurden aktuelle kiinstlerische Positionen vorgestellt, die in sehr unter-
schiedlicher Art und Weise groBstidtische Offentlichkeiten reflektier-
ten. AUSSENDIENST fragte nach der Rolle der Kunst in einer sich
differenzierenden Gesellschaft und erprobte mit Themenblocken, fle-
xiblen Laufzeiten und Uberschneidungen einzelner Projekte eine neue
Ausstellungsform zwischen isoliertem Einzelprojekt und Gruppenaus-
stellung. Auch inhaltlich ging es darum, Alltagsgewohnheiten aufzu-
brechen und eine Konfrontation mit dem Anderen und dem Ausge-
grenzten zu provozieren. Zugleich fand in Hamburg jedoch im Jahr
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2001 ein politischer Paradigmenwechsel statt: Nach dem Wechsel der
Landesregierung wurden die Mittel fir Kunst im 6ffentlichen Raum
halbiert. AuBerdem sollten Stadtentwicklungsprojekte fortan durch
temporédre Kunstprojekte begleitet werden, was zwar die Budgets er-
héhte, aber auch sehr enge Vorgaben mit sich brachte. Nach 70° Kunst.
Wege in die Hafencity im Jahr 2006 wurde 2007 auch die Vorberei-
tungsphase der Internationalen Bauausstellung Wilhelmsburg durch ein
Kunstprojekt begleitet. AbschlieBend zu diesem fand ein Expertenlabor
Kunst und Stadtentwicklung statt, welches die Moglichkeiten von
Synergien zwischen diesen Bereichen auslotete.

Miinchen startete mit dem Jahrtausendwechsel sein bereits in den
1990ern sorgsam vorbereitetes Programm kunstprojekte riem. In den
Jahren 2000 bis 2003 fanden temporire Projekte zu den Jahresschwer-
punkten Stadtmarken, Wohnwelten und Gesellschaftsrdume statt, in
denen Kiinstler eng mit der Bewohnern des neu entwickelten Quartiers
arbeiteten, um durch deren aktives Handeln Identifikationsmdglich-
keiten zu bieten. Trotz intensivster Vorbereitung, aufwendiger Durch-
fithrung und internationaler Wahrnehmung stellte die Stadt Miinchen
das Programm nach drei von geplanten fiinf Jahren ein, um die Rest-
mittel der Bundesgartenschau zuzuschreiben. AbschlieBend fand das
internationale Symposium Urbane Strategien statt, in dem die Moglich-
keiten der Kunst in Stadtentwicklungsgebieten diskutiert wurden. Miin-
chen hat zu Beginn des Jahrzehnts ein Zwei-Sdulen-Modell entwickelt,
welches von der Stadt mit Engagement und Erfolg betrieben wird. Die
Geschéftsfiihrung fiir yKunst-am-Bau«-Projekte liegt nach wie vor beim
Baureferat, hat jedoch im Jahr 2001 durch einen beauftragten Kiinstler
den neuen Namen QUIVID erhalten, der gemeinsam mit einer professi-
onell entwickelten Corporate Identity und einem Kommunikationskon-
zept die Neuorientierung des Programms widerspiegelt. Diese fiihrt
dazu, dass nun auch bei »Kunst-am-Bau«-Projekten Orts- und Kontext-
spezifik im Vordergrund stehen und gréBere Bauvorhaben durch kura-
tierte Projekte begleitet werden. So wurden im Jahr 2002 sowohl das
Kunstprojekt Theresienhéhe: 1a Orte Urbane (Dis)Lokationen, in dem
Kiinstler mit Architekten und Sozialwissenschaftlern kooperierten, als
auch das Projekt Petuelpark begonnen, in dem ein neu entstandener,
begriinter Tunneldeckel von einem Kiinstler in kuratorischer Rolle als
Kunstpark gestaltet wurde. Die zweite Miinchner Sdule bildet das
Kunst-im-6ffentlichen-Raum-Programm Ortstermine, welches unter
Leitung des Kulturreferats seit 2004 temporire Projekte mit jéhrlich
wechselnden Schwerpunktthemen (z.B. 2008: Neue Formen des Erin-
nerns und Gedenkens) durchfiihrt. Der Miinchner Diskurs um Aspekte
des offentlichen Raums wird seit dem Jahr 2002 unterstiitzt durch das
offene Forum die urbanauten, eine Art Debattierclub, dessen treibende
Kraft eine Gruppe junger Wissenschaftler aus unterschiedlichsten Dis-
ziplinen ist. Neben 6ffentlichen Debatten veranstalten diese auch Hoch-
schulseminare und eigene Kulturprojekte im 6ffentlichen Raum.
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>Skulptucenmeile«.

>KarstadtQuelle AG« gestiftet.

Zu den wichtigsten der zahlreichen Tagungen und Symposien, die in
unterschiedlichsten Stidten zur Kunst im 6ffentlichen Raum stattfan-
den, zdhlen die Konferenz Urbane Interventionen, die 2003 in Essen
nach dem Potential dezentraler interventionistischer Kunst fragte, das
Symposium Free Rules — der Stadtraum als offene Handlungsanwei-
sung, das 2005 in Duisburg die Aspekte des Spielens und Handelns im
offentlichen Raum thematisierte, sowie ganz aktuell im Jahr 2008 das
Symposium Archive des Offentlichen, das in Viersen die Moglichkeiten
der iiberregionalen digitalen Dokumentation von Kunst im 6ffentlichen
Raum untersuchte und das Kdlner Symposium »Erwiinschte« und »un-
erwiinschte« Monumente. Welche Kunst fiir den (Kélner) dffentlichen
Raum?, in dem die Ko6lner Kunstkommission innovative Optionen fiir
die Kunst nicht nur in ihrem Stadtraum diskutierte. Im Jahr 2007 fand
zum vierten Mal die Skulptur. Projekte im Miinster statt und themati-
sierte wie gewohnt die wichtigsten aktuellen Aspekte der Kunst im
offentlichen Raum in einem umfangreichen Festival. Es ging dabei un-
ter anderem um die Gefahren der Vereinnahmung von Kunst, um kiinst-
lerische Strategien des Beobachtens gesellschaftlicher Verdnderungen,
um einen »entoffentlichten< Raum und sich flexibel und spontan formie-
rende Teiloffentlichkeiten. Ahnliche Themen tauchten im gleichen Jahr
auch im offenen, internationalen und interdisziplindren Duisburger
Wettbewerb Paradoxien des Offentlichen auf, der in Vorbereitung der
Kulturhauptstadt RUHR.2010 folgende Riume in den Mittelpunkt
riickte: Konsumrdaume (Shopping Malls und Passagen), Transitorische
Réume (Autobahnen und Straflen) sowie Datenrdume (mobile Techno-
logien).

2.2.6.2. Seit 2000 in Hannover

Das neue Jahrzehnt brachte der Kunst im 6ffentlichen Raum Hannovers
die offizielle Erkldarung der Strecke zwischen Waterlooplatz und
Konigsworther Platz zur Skulpturenmeile, ein Konzept das der Galerist
Robert Simon bereits Ende der 1980er Jahre angeregt hatte. Die Skulp-
turenmeile integriert Objekte aus historischem Bestand wie die Nanas
von Niki de Saint Phalle oder Avenue K. von Kenneth Snelson (beide
wurden urspriinglich im Rahmen des Strafienkunstprogramms instal-
liert) und Objekte, die in den vergangenen beiden Jahrzehnten auf
Robert Simons Initiative dauerhaft platziert worden waren — meist
autonome Grof3plastiken. AuBerdem fand im Jahr 2000 in Hannover ein
grof3es international und hochkaritig besetztes temporires Projekt statt,
ohne mit der Innenstadt in Beriihrung zu kommen: Wéhrend der EXPO
2000 présentierte In Between, kuratiert von den altgedienten Profis
Wilfried Dickhoff und Kasper Konig, auf dem Messegeldnde zeitge-
nossische Interventionen. »Der GroBle des Geldndes und der Bedeutung
der Veranstaltung entsprechend konzentriert es sich auf Einzelprojekte,

John Heneys Symphony in ced mackiecte im Jahe 2000 den Abschluss der

Stephan Balkenhols Mann mit Hicsch wurde ducch die damalige
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Francesco Mariottis Licht-Kunst-Banke werden von Passanten in der Regel
als Design wahrgenommen.

Vera Bucmesters Liebespaace bitte hier kiissen acbeitet mit subtil
ironischen, dezentralen Handlungsanweisungen - hier in der Altstadt am
Café Konrad. Die Arbeit steht hier stellvertretend fiic viele kleinere
Einzelinitiativen und Intecventionen von Kiinstlecn in Hannover.

die sich punktuell iiber das gesamte Geldnde verteilen und situative,
spezifisch kiinstlerische Beziige zu den Orten, Funktionen und Themen
der EXPO 2000 herstellen.«

Im Jahr 2001 veranstaltete der Fachbereich Kunst und Design der
Fachhochschule sein drittes und letztes Projekt im 6ffentlichen Raum —
er wurde inzwischen geschlossen. Das Projekt Bahnhof-Lichtspiele nut-
zte die Fassade des Hauptbahnhofs als Projektionsfliche fiir experi-
mentelle Videoinszenierungen, die sowohl vom Vorplatz als auch von
der Halle aus zu betrachten waren. Der Kunstverein kik.kunst in kontakt
fiihrte schlieBlich im Jahr 2003 in Kooperation mit der éistra Hannover-
sche Verkehrsbetriebe AG das bislang letzte groflere temporire Projekt
durch, das ausschlieB8lich im 6ffentlichen Raum Hannovers stattfand.

linie 10: von a nach b prasentierte zehn Tage lang vier Installationen
junger Kiinstler in der Stadtbahnlinie 10 — wéhrend diese weiter regulér
verkehrte. Heinrich Ganseforth, damals Vorstandsvorsitzender der
tistra, betonte dessen Qualitdten: »Denn der Raum, in dem hier Kunst
gezeigt wurde, hat nichts museales, er flo3t keine Ehrfurcht ein und
erzeugt keine Schwellenangst. [...] Eine Stadt wie Hannover, die ihre
Starken und Qualitdten viel offensiver und selbstbewusster demonstrie-
ren muss, sollte Mittelmal}, wo immer es geht, vermeiden. Das Kunst-
projekt linie 10: von a nach b war deshalb gut fiir Hannover, weil es
aullergewohnlich war.«”

Der in vorangegangenen Kapitel erwdhnte Ideenwettbewerb Ent-
sorgungspark fiir funktionslose Kunst im offentlichen Raum des Kunst-
vereins Hildesheim im Jahr 2006 schlug sich auch und vor allem in
Hannover nieder — er war ja unter anderem in Kooperation mit dem
Institut a_ku Architektur und Kunst 20./21. Jahrhundert der Universitit
Hannover veranstaltet worden und auch die Sieger waren zwei junge
Architekten aus Hannover. Das Ziel des Projektes, einen zeitgends-
sischen Diskurs zum Umgang mit historischem Bestand im 6ffentlichen
Raum anzuregen, wurde in Hannover erreicht: Es kam zu 6ffentlichen
Diskussionen in Politik und Bevolkerung. Inspiriert durch das Wettbe-
werbsthema griff auch die Hannoversche Allgemeine Zeitung die Frage
nach der Halbwertszeit von Objekten im Stadtraum auf und fragte in
einer zweiwochigen Serie plakativ »Kann das weg?«** Leider versdumte
sie es, das Thema in seiner Komplexitit zu diskutieren.

Selbstverstidndlich fanden und finden im Stadtraum Hannovers
immer wieder dezentral einzelne kleinere Aktionen und Projekte statt,
teils durch Studierende, teils als Bestandteil von Festivals. Als zwei

51 www.presseportal.de/pm/7673/169618/expo_2000_hannover_gmbh/, Zugriff am
07.03.2008

52 Ganseforth, Heinrich: iistra ag; in: kik. kunst im kontakt (Hg.): linie 10: von a
nach b, Hannover 2003

53 vgl. Hannoversche Allgemeine Zeitung, 23.08. bis 07.09.2008
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Beispiele von vielen seien hier die BauBar, eine vom Niedersédchsischen
Landesverband des Bundes Deutscher Architekten 2007 initiierte tem-
pordre Bar in der FuBBgéngerunterfithrung am Friedrichswall, oder das
Projekt Liebespaare bitte hier kiissen genannt, in dessen Rahmen die
Hannoversche Kiinstlerin Vera Burmester seit 2005 geprigte Schilder
mit dieser Aufschrift im 6ffentlichen Raum platziert.

2.2.6.2.1. Bestand seit 2000* — Im Innenstadtbereich Hannovers
befinden sich acht kiinstlerische Arbeiten, die seit 2000 installiert wur-
den. Das Objekt von Auke de Vries bei der AWD-Arena war eine Schen-
kung der Niederldndischen Regierung zur EXPO 2000. John Henrys
Symphony in red vervollstindigte zu deren offizieller Benennung die
Skulpturenmeile, enttduscht jedoch — an Kosten, Aufwand und Dimen-
sionen gemessen — formal und konzeptionell. Mit Joseph Kosuths
Leuchtschriften an Zeughaus und VGH-Verwaltung gelang es, einen
der wichtigsten Vertreter der Konzeptkunst mit einer ortsspezifischen
Arbeit nach Hannover zu holen. Auch Stephan Balkenhols Mann mit
Hirsch ist eine Arbeit mit hohem Niveau, verliert jedoch ein wenig
durch ihren Standort. Angela Bullochs Five Pixel Screens am Neubau
der Nord/LB spiegeln in ihrer Qualitdt den sorgféltigen Auswahlpro-
zess und die hervorragend besetzte Jury wider. Francesco Mariottis
Licht-Kunst-Bdnke funktionieren als gelungenes Design, vermogen ih-
ren Status als Kunst jedoch nicht zu rechtfertigen. Stephan Hubers Das
grofie Leuchten ist eine subtile ortsspezifische Installation mit hohem
Niveau und die Installation der Landschaftsarchitekten Dominik Geil-
ker und Stefanie Schmoll (die gleichwohl als Kunst wahrgenommen
wird) definiert gelungen ihren Standort, auch wenn sie eher temporéren
Charakter zu haben scheint.

54 Fir eine vollstdndige Liste aller begutachteten kiinstlerischen Arbeiten mit State-
ments und Empfehlungen der Kommission siche Anlage B.
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STATUS Quo

Hannover im Stédtevecgleich

3.1. Hannover im Stidtevergleich

In ihrer Prédsentation nach auflen zeichnet sich die Landeshauptstadt
Hannover in bezug auf ihre Kunst im &6ffentlichen Raum vorwiegend
durch folgende Merkmale aus: Sie verfiigt iiber eine hohe Dichte kiinst-
lerischer Objekte im Innenstadtraum, von denen die grofite Zahl
(ndmlich iiber die Hélfte) in den 1970er und 1980er Jahren platziert
wurde. Diese sind verkniipft mit zwei groen Projekten — dem Strafen-
kunstprogramm in den 1970ern und den Vorbereitungen zur Skulpturen-
meile in den 1980ern. Das Strafsenkunstprogramm war ein mutiger und
innovativer Versuch, die kulturpolitischen Forderungen der friihen
1970er Jahre nach einer Integration von Kunst und Leben zeitnah
umzusetzen. Es hinterlief vor allem Stahlplastiken und kinetische Ob-
jekte, von denen viele heute nur noch als kunsthistorische Referenzen
gelesen werden konnen und kaum anschlussfihig an eine zeitgends-
sische Wahrnehmung von Stadt sind. Dies gilt allerdings nicht fiir die
kunsthistorisch bedeutendste Arbeit aus dem Strafienkunstprogramm,
die Nanas von Niki de Saint Phalle, die wiederum knapp 30 Jahre nach
ihrer Aufstellung auch in die Skulpturenmeile integriert wurden. Die
Skulpturenmeile fasst eine Reihe von Objekten zusammen, deren Auf-
stellung in den 1980er Jahren durch den Galeristen Robert Simon initi-
iert wurde, meist autonome Grof3plastiken der Nachkriegs-Moderne,
und ergénzt diese durch Objekte aus dem Bestand. Sie folgt dem Kon-
zept eines »geschlossenen Rahmens« mit ymusealem Charakter<, besetzt
schwerpunktméfig den Griinstreifen zwischen den Fahrbahnen von
Leibnizufer/Briihlstrae und ist die einzige bewusste Gruppierung von
kiinstlerischen Arbeiten im O6ffentlichen Raum Hannovers — die hier
allerdings vorwiegend durch Initiator, Standorte und Vermarktung ver-
kniipft zu sein scheinen. Einen eher beliebigen Eindruck macht auch die
Platzierung von Plastiken und Skulpturen auf einigen Plitzen der Stadt.
Oft ergibt sich eher das Bild einer musealen Freiluftausstellung. Die
grofle Anzahl von Objekten im offentlichen Raum Hannovers wird
stark relativiert durch die Tatsache, dass viele von diesen nur noch
historischen Referenzcharakter besitzen und im Grunde zu Denkmalen
ihrer Zeit geworden sind. Jene Kunst in Hannovers Stadtraum, die heute
(noch) zu wirken und zu beriihren vermag, die fiir die Biirger in ihrem
Alltag anschlussfahig ist (also Zugang zu einem handhabbaren Assozi-
ationsrahmen zuldsst) und produktive Wahrnehmungsprozesse auszu-
16sen vermag, ist in der Minderheit — auch deshalb, weil in den 1980er
und 1990er Jahren offenbar kein allzu groBer Wert auf Orts- und Kon-
textspezifik gelegt wurde. Erst nach der Jahrtausendwende gelangten
einige Arbeiten in den 6ffentlichen Raum Hannovers, deren Kiinstler
nicht nur international namhaft sind, sondern sich auch mit grofler
Subtilitdt konzeptionell auf Orts- und Raumbeziige einlassen. Es bleibt
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Kenneth Snelsons Avenue K. stand am Anfang des »StraBenkunstprogramms «
und ist heute Teil der »Skulptucenmeilec.

Sanford Wuemfelds Diamant II ist eines der wenigen Objekte aus den 1970ec
Jaheen, die auch heute noch immer neue Ortsbeziige herzustellen vermdgen.

Feitz Wotcubas Stehende Figur: eine autonome Plastik, die wéhrcend des

> StraBenkunstpeogeamms < nach Hannover kam, sich an ihcem aktuellen
Standort aufgeund des vélligen Fehlens von Beziigen jedoch nicht behaupten
kann.

Matschinsky-Denninghoffs Genesis, Teil der >Skulptucenmeile« ist ein
typisches Beispiel fiic decen autonome GroBplastiken. Ahnliche Acbeiten
des Kinstlecpaaces finden sich in vielen deutschen Stadten.

jedoch bei dem Eindruck, dass solche Platzierungen Gliicksfille sind
und meist ohne Zutun von Politik und Verwaltung stattfinden. Hanno-
ver hat seit dem Strafenkunstprogramm bis heute weder ein Programm
fiir »Kunst am Bau« (auch das Land Niedersachsen stellt hierfiir iibri-
gens seit Jahren keine Mittel mehr zur Verfiigung) noch fiir Kunst im
offentlichen Raum — also auch kein verldssliches Jahresbudget und kein
exklusiv zusténdiges Personal in der Kultur- und Bauverwaltung. Es
scheint, als wéren die zum Teil kostenintensiven Anschaffungen und
Platzierungen der vergangenen Jahrzehnte meist auf die Initiative ein-
zelner Personen zuriickzufiihren, die sich mit ihren Vorstellungen bei
Politik, Verwaltung und Forderern durchsetzen konnten. Das Fehlen
eines dauerhaften, koordinierenden und konsequent umgesetzten Meta-
konzeptes lief3 sich auch durch Lothar Romains ehrgeizige Projektreihe
in den 1990er Jahren nicht ausgleichen, von der schlieflich nur die
Busstops geblieben sind. So macht Hannovers Kunst im 6ffentlichen
Raum heute einen eher konservativen, wenig lebendigen oder zeitge-
nossischen Eindruck, ihr Ruf ist gefdhrdet durch Stagnation, Museali-
tit, Konsens und Affirmation. In dieses Bild passt auch die in diesem
Gutachten nicht mehr bewertete jiingste Installation Leuchtende Vor-
bilder von Vollrad Kutscher, die Ende 2007 an prominente Stellen des
Stadtraums gelangte: eine affirmative Arbeit ohne jede konzeptuelle
Reibung, die gezielt die Ndhe zu Design und Innenstadt-Marketing
sucht.

Bei all dem verwundert es kaum, dass Hannover ldngst nicht mehr
zu den Stddten zdhlt, die genannt werden, wenn es in Deutschland um
Kunst im 6ffentlichen Raum geht. Trotz stark eingeschrankter Budgets
sind es im norddeutschen Raum immer noch Hamburg und Bremen, die
mit aktiven Auseinandersetzungen und mutigen Projekten die MaBstdbe
setzen, in Stiddeutschland hat sich Miinchen in den vergangenen zehn
Jahren durch modellhafte Strukturen, Konzepte und Programme hervor-
getan und im Westen hat einerseits Miinster mit der vierten Skulptur.
Projekte seinen Ruf als Chronik und Diskursmotor der Kunst im 6ffent-
lichen Raum erfolgreich verteidigt, andererseits gehen hier aktuell
von Duisburg im Rahmen der Vorbereitungen zur Kulturhauptstadt
RUHR.2010 Impulse aus. Selbstverstdndlich verfiigen auch diese Stidte
iiber einen umfangreichen historischen Bestand aus allen Jahrzehnten.
Sie verstanden es aber, diesen spétestens seit den 1980er Jahren durch
innovative, experimentelle und kithne Objekte und Projekte zu ergin-
zen — solchen, die sich in Hannover bereits Anfang der 1970er Jahre
wiéhrend des Straflenkunstprogramms trotz guter Konzepte namhafter
Kiinstler nicht umsetzen lieBen.” Ohne Zweifel haben sich Hamburg
und Bremen bis heute vor allem auch eine Tradition der kritischen Dis-

55 wvgl. Zerull, Ludwig: Kunst ohne Dach. Skulpturen und Objekte im Stadtbild
Hannovers, Hannover 1992, S. 32
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kurse und zeitgendssisch-innovativen Projekte bewahrt, weil sie sich
dabei auf Strukturen stiitzen konnen, die zwar nicht immer optimal
konzipiert waren und sind, aber doch mit Férder- und Personalstruktu-
ren eine wesentliche Basis fiir Kontinuitdt darstellen. Miinchen hat dies
erkannt und sich zur Jahrtausendwende die Erfahrungen aus dem Nor-
den geschickt fiir eine Programmstruktur zunutze gemacht, die viel-
leicht zur Zeit in Deutschland die am reibungslosesten funktionierende
ist. Die Stadt Miinster nimmt wohl in bezug auf ihren Bestand eine
Sonderstellung ein: Durch das regelméBig alle zehn Jahre stattfindende
internationale GroBprojekt Skulptur. Projekte war die Stadt nicht nur in
der Lage, ihren 6ffentlichen Raum in jedem Jahrzehnt jeweils fiir einen
Sommer zahlreichen namhaften Kiinstlern fiir temporére Installationen
zur Verfiigung zu stellen, die auf der Hohe ihrer Zeit waren. Sie verstand
es auch, stets aus diesen Arbeiten einige auszuwihlen, die durch Ankauf
im Stadtraum verblieben — nicht immer die gelungensten und nicht im-
mer jene, die fiir eine permanente Installation geeignet waren. Aber
immerhin Kunst auf internationalem zeitgendssischem Niveau. Dies
verleiht dem Stadtraum Miinsters inzwischen zwar auch hier und da den
Charakter eines retrospektiven Ausstellungsprojektes, das Niveau der
Arbeiten erhoht jedoch noch heute die Wahrscheinlichkeit ihrer An-
schlussfahigkeit.

3.2. Hannovers Defizite und Problematiken

3.2.1. Autonomie und Ortsspezifik
In den 1980er Jahren fand der Diskurs um Kunst im 6ffentlichen Raum

sein erstes grofles Thema: Autonome Plastiken und Skulpturen, wie sie
sich spitestens in den 1960er Jahren in den Stadtrdumen etabliert
hatten, gerieten in die Kritik, da ihr Bezug zur Umgebung bestenfalls in
zufélligen formalen Korrespondenzen besteht. Aufgrund ihrer Aus-
tauschbarkeit und damit Beliebigkeit wurden sie bald abschitzig als
drop sculptures, parachute sculptures (da sie wirkten, als wéren sie
fallengelassen oder abgeworfen worden) oder >Stadtmdblierung«
bezeichnet. Der Kiinstler Armin Chodzinsky kritisiert solche Kunst
heute ironisch als »Materialansammlungen zur Unterscheidung von
Platzen«. Das Gegenkonzept bestand in der »Ortsspezifik« und spéter
auch in der »Kontextspezifik<, die von einer kiinstlerischen Arbeit for-
dern, zumindest in einen produktiven Dialog mit ihrem Standort zu
treten, Bezilige zu entwickeln, zu kommentieren oder einzugreifen. Im
Idealfall reflektiert »Kontextkunst« den gesamten Entstehungs- und Pré-
sentationszusammenhang und bringt sich in gesellschaftspolitische
Zusammenhénge ein. Zwar fanden in Hannover vor allem in den 1990er
Jahren vermehrt temporére Projekte statt, die solche orts- und (seltener)
kontextspezifischen Anspriiche formulierten und umzusetzen versuch-
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Horst Antes’ Kopf mit Zwdlf Augen auf dem Geogsplatz wirkt beliebig
platziert. Die autonome Plastik kdnnte auch in einem Museumshof stehen.
ALf Lechners Keeisteilung - Quadratanocdnung - Kugel mackiect das Ende
der Skulptucenmeile zum Georgengacten hin.

ten. Sie wirkten sich jedoch kaum auf ein allgemeines Bewusstsein fiir
den Charakter dieses neuen kiinstlerischen Umgangs mit 6ffentlichem
Raum aus. Bei Auftragen und Anschaffungen wurde fast ausschlielich
weiter auf autonome Objekte gesetzt, oft grolformatig und mit repré-
sentativem Charakter. Dies gilt vor allem fiir die als Vorzeigeprojekt
angelegte Skulpturenmeile, die einen deutlichen Bezug zur musealen
Prasentation von Kunst hat. Aus diesem Grund wirkt die Kunst im
offentlichen Raum Hannovers noch heute wie eine grofle Freiluftaus-
stellung oder der Skulpturenpark eines Museums. Die Chance, mit
Kunst zu Urbanitdt beizutragen, soziale Orte und Kommunikation zu
initiieren, sich kritisch mit Offentlichkeit und Stadtraum auseinander

zu setzen, diskursive Impulse zu geben und gesellschaftliche Gegenent-
wiirfe zu assoziieren, wurde in Hannover bislang kaum genutzt.

3.2.2. Projekte und Prozesse

Projekt- und prozesshafte Kunst im offentlichen Raum muss nicht
zwangldufig Teil eines Rahmenprojektes sein — sie kann sich in jeder
Art von dezentraler oder tempordrer Struktur manifestieren, iiberall
dort, wo Kunst sich in soziale oder gesellschaftspolitische Zusammen-
hinge einbringt, ihren Rezipienten als aktives Gegeniiber begreift und
mit ihm oder fiir ihn Kommunikation und Handlung initiiert. Manches
Projekt dieser Art bleibt ohne materielle Konsequenzen, findet statt in
Dialogen, Verdnderungen, Beeinflussungen. Bei Prozessen kann dies
einen ldngeren Zeitraum umfassen, in dem sich Entwicklungen und
Verdnderungen ergeben, ablesbar und beobachtbar werden. Haufig ist
das Konzept in solchen Fillen wichtiger als eventuell damit verkniipfte
Objekte. Dies ist zum Beispiel der Fall bei Bogomir Eckers Tropfstein-
maschine, die er 1996 in Hamburg realisierte, deren Konzept jedoch
schon lange zuvor als kiinstlerische Arbeit bestand: Die Maschine er-
zeugt iiber einen vertraglich festgelegten Zeitraum von 500 Jahren
einen Tropfstein in der Galerie der Gegenwart — ein ironischer Kom-
mentar zum Ewigkeitsanspruch von Kunst. Einen immateriellen Prozess
entwickelte auch der Hannoveraner Kiinstler Frank Schulze fiir den
Ernst-Ehrlicher-Park in Hildesheim: Sein Ernst-Ehrlicher-Institut fiir
experimentelle Parknutzungsforschung inszenierte im Laufe eines Jah-
res regelmdBig partizipatorische Experimente, wertete diese ironisch
aus — und verénderte schleichend die Perspektive der Biirger auf Park
und Offentlichkeit. Trotz einiger gelungener Ausstellungsprojekte im
Hannoverschen Stadtraum blieben solche Strategien und Konzepte
meist aus oder fanden in den Nischen von Vereinen und Kleinstpro-
jekten statt. Letztlich ist Kunst im 6ffentlichen Raum Hannovers zur
Zeit wohl eher auf Reprisentation angelegt und braucht deshalb zumin-
dest den darstellbaren Rahmen eines groflen Projektes sowie vorzeig-
bare materielle Ergebnisse.
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3.2.3. Mittelstreifenkunst und Verkehrsorientierung

Auffallend viele Plastiken und Skulpturen aus allen Jahrzehnten finden
sich in Hannover auf Griinstreifen zwischen den Fahrbahnen stark
befahrener, oft vielspuriger Stralen — eine verbreitete Praxis der 1960er
Jahre, als Stadtplanung noch vom Konzept der »Autostadt« ausging.
Auch ein Grofiteil der in der Skulpturenmeile zusammengefassten
Arbeiten befindet sich auf Griinstreifen, dies liegt ihrem Konzept wahr-
scheinlich teilweise zugrunde. Eine solche Prisentation kann nur den
wenigsten (meist ungewohnlich grofien) Objekten gerecht werden, alle
iibrigen konnen dabei ihre Wirkung nicht oder nur ungeniigend entfal-
ten. Sie konnen lediglich von weitem durch den flieBenden Verkehr
oder aber aus einem sich bewegenden Verkehrsmittel wahrgenommen

werden. Selbst wenn es dem Betrachter gelingt, den Griinstreifen zu
betreten, kann er die Arbeiten dort meist nicht einmal umrunden und ist
in seiner Rezeption auf wenige Perspektiven reduziert, die an Strafen-
verlauf und Verkehr ausgerichtet sind. Die Platzierung von solcher
»Mittelstreifenkunst« ist spétestens seit den 1980er Jahren umstritten.
Auch Kunst, die in Hannover nicht zwischen, sondern neben Fahr-
bahnen platziert ist, richtet sich meist geometrisch am Verlauf der
Strale aus — eine starre Betonung iberkommener stidtischer Schwer-
punkte, welche die Kunst (und den Menschen) unterzuordnen scheint.

3.2.4. Plitze, Kreuzungen und Leerstellen

Der zunichst eher positive Umstand, dass Hannover eine hohe Dichte
von Kunst im 6ffentlichen Raum aufweist, bringt es mit sich, dass der
innerstdadtische Raum sehr stark durch Objekte besetzt ist: Kaum ein
Platz in Hannover, auf dem sich nicht Kunst finde. Dies ist wohl zum
Teil dem Konzept des Strafsenkunstprogramms der frithen 1970er Jahre
geschuldet, in dem ja Kunst >wie Bdumec« in die Stadt gepflanzt werden
sollte. Allerdings ist bis heute die Tendenz zu beobachten, auch die
letzte Griinfliche oder Leerstelle der Stadt mit Kunst zu besetzen, als
konnten die Verantwortlichen die Offenheit solcher stddtischer Situati-
onen nicht ertragen. Zwar erscheint es problematisch, dass in Hanno-
vers 6ffentlichem Raum kaum noch Orte fiir neue, junge Kunst existie-
ren. Doch werden die letzten Leerstellen ja gerade nicht durch solche,
sondern durch repridsentative oder affirmative Kunst besetzt. Dabei
wird gerne auch iibersehen, dass eine Strallenkreuzung kein Platz ist
und im Zweifelsfall keine Kunst (zumindest nicht im herkémmlichen
Sinne) vertrdgt — ganz zu schweigen davon, ob die Kunst dies vertrégt.
Stephan Schmidt-Wulffen schrieb schon im Jahr 1986: »Es ist (besten-
falls) das hohle Pathos einer verstindnislosen >Liebe zur Kunst¢, mit
der Politiker z. B. Richard Serras »Terminal« in die Mitte eines Kreis-
verkehrs platzieren, als handele es sich noch immer um den Bamberger
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Kacl-Ludwig Schmaltz’ Makcokeen 1290 befindet sich in sehe schlechtem
Zustand und wicd héufig als Milleimer benutzt.

Rainer Keiesters GroBer verletzter Kopf ist seit seiner Aufstellung auf
einem Holzprovisorium platziect, das inzwischen einseitig abgesunken ist.

Eugéne Dodeignes Die groBe Familie wicd ducch die unmittelbace Nahe dec
Millcontainer des Kestnec-Museums gestort.

Reiter. Man kann sich eben was leisten...«** Zudem entspricht ein sol-
ches Vorgehen einem iiberkommenen kiinstlerischen Verstindnis von
Stadt — fiir viele Kiinstler besteht diese heute nicht nur aus gebauten
Strukturen, sondern eher aus Erzdhlungen und Vorstellungen ihrer
Bewohner, aus sozialen Strukturen und dezentralen oder temporiren
Offentlichkeiten.

3.2.5. Zustand und Pflege

Wenn eine Stadt oder eine Institution Kunst fiir den 6ffentlichen Raum
ankaufen, iibernehmen sie selbstverstidndlich auch die Verantwortung
fir deren Pflege und Instandhaltung. Kiinstler haben durch das Urhe-
berrecht sogar einen juristischen Anspruch auf die »integrale Erhaltung«
ihrer Arbeiten. Zugleich zeichnet eine beschéddigte, verschmutzte oder
eingeengte Kunst im Stadtraum immer auch ein Bild von der Wert-
schitzung, die eine Stadt Kultur, Offentlichkeit und Bevolkerung entge-

genbringt. In Hannover gibt es weder verpflichtenden Zustandigkeiten
fiir eine regelmiBige Uberpriifung und Pflege der Objekte im offent-
lichen Raum noch ein festes jahrliches Budget, viele Plastiken und
Skulpturen sind verschmutzt und beschadigt. Im Vergleich dazu verfiigt
die Miinchner Abteilung fiir Stadtbildpflege iiber ein Jahresbudget von
zwei Millionen Euro und hat fiir das Projekt Petuelpark sogar einen
eigenen Betreuer eingesetzt.

3.2.6. Vermittlung und Dokumentation

Innovation kann nur aus der Kenntnis von Traditionen erwachsen. Der
Eindruck von Beliebigkeit, den Hannovers Kunst im 6ffentlichen Raum
macht, ldsst vermuten, dass viele der Verantwortlichen jeweils neue
Objekte oder Installationen hinzufiigen, ohne sich mit Bestand und Ge-
schichte vertiefend auseinandergesetzt zu haben. Leider ist eine solche
Auseinandersetzung dadurch erschwert, dass das verfiigbare Material
aus zahlreichen vergriffenen Einzelkatalogen, einigen eher lieblosen
Faltblittern zu Kunst und Architektur, einem zur Roten Linie gehoren-
den Stadtfiihrer sowie einem sehr guten, aber bereits 16 Jahre alten
Bildband (der iibrigens auch vergriffen ist) besteht. Eine digitale Doku-
mentation existiert nicht, die Internetprisenz der Stadt gibt nur einen
groben Uberblick.” Neben einer umfassenden und leicht verfiigbaren
Dokumentation spielen Vermittlungsprojekte eine wichtige Rolle bei
der Présentation von Kunst im 6ffentlichen Raum. Hierzu existieren

56 Schmidt-Wulffen, Stephan: En passant; in: Kulturbehérde Hamburg (Hg.):
Jenisch-Park. Skulptur, Hamburg 1986, S. 8

57 Vgl. www.hannover.de/de/tourismus/sehenswuerdigkeiten_naherholung/archi-
tektur_kunst/kunst_ioer. Als Referenz konnen die Seiten der Stadt Hamburg herange-
zogen werden: www.hamburg.de/Behoerden/Kulturbehoerde/Raum. Zugriff jeweils
am 10.03.2008
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Hans Breders in between war so stark beschédigt, dass der Kiinstler
im Jahe 2002 eine Neufassung ecarbeitete, die jedoch leider hinter der
upspeiinglichen Foem zupiickbleibt.

heute eine Reihe innovativer Ansédtze — von kiinstlerischen Fithrungs-
konzepten iiber Audio- und Multimediaguides bis hin zu eigenstén-
digen Kunstprojekten. Leider findet in Hannover weder eine solche
Vermittlung noch ihre Diskussion statt.

3.2.7. Zeitgendssischer Diskurs

Kunst im 6ffentlichen Raum wird nicht nur in ihren Konzepten und
Formen durch zeitgendssische Diskurse geprigt und weiterentwickelt,
sondern triagt durch ihren empirischen Charakter ebenso zu diesen bei.
Im Idealfall befindet sie sich in einem fortlaufenden nicht-linearen Pro-
zess. Dieser Gedanke ist wesentlich z.B. fiir die Skulptur. Projekte in
Miinster: »Das Schlimmste, was man iiber die Skulptur-Projekte sagen
kann, ist: »Sie haben sich bewihrt.« Die Kunst im 6ffentlichen Raum ist
immer noch auf Bewéhrung.«* Hannover war im Grunde nur einmal
aktuell und aktiv an den Diskursen um Kunst und 6ffentlichen Raum

beteiligt, ndmlich mit dem Straffenkunstprogramm. Alle spiteren tem-
pordren Projekte reagierten eher auf zum Teil schon ldnger wéihrende
Auseinandersetzungen. Bei den permanent platzierten Objekten kann
der Stadt zum Teil schon fast eine Diskursferne unterstellt werden. Es
scheint, als habe der Skandal um die Nanas im Jahr 1974 die Hannove-
raner fiir jede weitere kritische Auseinandersetzung durch und mit
Kunst traumatisiert. Wie zur Verdrdngung werden die Nanas heute an-
gestrengt geliebt und alles Widerstdndige im Keim erstickt. Man hat
sich mit der Kunst im Stadtraum arrangiert und mdchte diese Harmonie
nicht gestort sehen. Dies belegt auch die Empdrung, mit der Politik und
Bevolkerung im Jahr 2005 zunéchst weitgehend einmiitig auf den Wett-
bewerb Entsorgungspark fiir funktionslose Kunst im d&ffentlichen Raum
reagierten.

3.3. Hannovers Stirken

3.3.1. Tradition und historischer Bestand

So kritisch man manches temporére Projekt in der historischen Riick-
schau diskutieren mag und so viele Moglichkeiten bestanden hétten,
sich starker in aktuelle Diskurse einzubringen — Hannovers Tradition
einer Kunst im 6ffentlichen Raum ist nicht zu leugnen. Mit dem Stra-
Jenkunstprogramm schrieb die Stadt in der ersten Reihe Geschichte,
mit Lothar Romains Projektreihe war Hannover Schauplatz einer sehr
bedachten Aufarbeitung wesentlicher Themen, mit den Projekten von
Sprengel-Museum und Fachhochschule wurden Medienkunst und Inter-

58 Kock, Gerhard Heinrich: Vormeinung; in: Westfalische Nachrichten (Hg.):
skuptur projekte 2007. Wie's war, was wird. Die Analysen, Miinster 2007, S. 6
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Diskuecse einbrachte.

vention in den Stadtraum eingefiihrt, die Skulpturenmeile hat Forderer
und Bevolkerung immer wieder zum Engagement verpflichtet, viele de-
zentrale individuelle Projekte zeigen ein weiterhin bestehendes Inter-
esse am Offentlichen Raum. Was aber noch wichtiger ist: Politik und
Bevolkerung nehmen all dies als eine Tradition wahr, auf die sie mehr
oder weniger stolz sind. Ahnliches gilt fiir den historischen Bestand —
Hannover mag sich unkritisch in seiner Harmonie mit der Kunst im
offentlichen Raum gefallen und so Widerstinde gegen Neues aufgebaut
haben. Aber es existiert ein Bewusstsein fiir diesen Bestand und ver-
mutlich wird so manches Objekt noch wahrgenommen, das in anderen
Stidte bereits ignoriert wiirde.

3.3.2. Akzeptanz und Interesse
Die Biirger Hannovers haben sich nicht nur bis hin zur unkritischen
Akzeptanz mit dem Bestand im Stadtraum arrangiert, sie sprechen sich

auch fiir ein fortgesetztes Engagement der Stadt aus. Eine Studie des
Instituts fir Pddagogische Psychologie der Universitdt Hannover belegt
durch Stralenbefragungen, dass drei Viertel der Passanten weitere In-
vestitionen in Kunst im 6ffentlichen Raum fiir sinnvoll halten.” Emporte
Leserbriefe nach der Zeitungsserie Kann das weg? der Hannoverschen
Allgemeinen Zeitung® sowie die grole Resonanz der darauf folgenden
offentlichen Diskussion® zeigten auBerdem, dass die Bevolkerung in
Hannover fiir das Thema >Kunst im &ffentlichen Raumc« sensibilisiert
und bereit ist, sich dariiber auseinander zu setzen — wenn auch bislang
nicht allzu offen fiir Unbekanntes.

3.3.3. Offenheit der Situation

Durch Hannovers Zuriickhaltung, sich in die Diskurse seit den 1990er
Jahren um Kontext, Teiloffentlichkeiten, »Projektkunst« und »Kunst des
Offentlichen< einzubringen sowie die insgesamt eher konservativ muse-
ale Prasentation von Kunst im Stadtraum ergibt sich eine gewisse Neu-

tralitit der Situation. Ahnlich wie in Miinchen zur Jahrtausendwende
konnte dies die Chance fiir eine grundlegende Neustrukturierung sein,
die entsprechend gut kommuniziert werden konnte.

59 Die Ergebnisse der Studie wurden am 11.11.2007 in der Universitdt Hannover
offentlich prisentiert.

60 vgl. Hannoversche Allgemeine Zeitung, 23.08. bis 07.09.2008

61 am 07.09.2005 in der Kestner-Gesellschaft

Hopst Antes’ Figur 1. September steht fiic das »>StraBenkunstprogeamme,
mit dem Hannover sich Anfang dec 1970ec Jahce engagiect in aktuelle
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Hans Uhlmanns Stahlplastik 1965 ist ein friihes Beispiel fiic eine sehe
gelungene Korrespondenz von Kunst und Fassade.
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Ginther Kémpfes Emailletafeln wurden fiic das >StraBenkunstprogeamm«
ausgewdhlt - wihrend dessen Laufzeit entschied eine Kommission {iber die
beteiligten Acbeiten.

Eugéne Dodeignes Etude I-V wap ucspeiinglich ducch Galerist Dieter
Beusberg fic eine Ausstellung in den Hannoverschen Stadtraum gelangt,
wuede dann ducch die Stadt angekauft und ist heute Teil dec
»Skulptucenmeile«.

3.4. Hannovers strukturelle Defizite und Problematiken

3.4.1. Entscheidungen
Anders als zum Beispiel die Stidte Hamburg oder Bremen verfiigt
Hannover iiber keine traditionell etablierten Strukturen fiir Kunst im

offentlichen Raum. Eine entsprechende Kommission existierte nur
wahrend des Strafsenkunstprogramms zwischen 1969 und 1974, alle
weiteren Projekte, Wettbewerbe, Auftrage und Ankdufe wurden entwe-
der von temporér verantwortlichen Gremien oder Einzelpersonen be-
treut oder direkt von Biirgern initiiert, denen es gelang, Politik und
Verwaltung zu gewinnen. Stets wurde dabei zwar die Bauverwaltung,
nicht immer jedoch die Kulturverwaltung involviert. Die Entschei-
dungstrager sind bis heute durch keine Richtlinien verpflichtet, sich
von Experten beraten zu lassen. Haufig folgte die Politik deshalb den
Vorschldgen der einschldgigen Initiatoren, zumindest solange sie mit

einen Imagegewinn fiir die Stadt argumentieren konnten. Da Hannover
iiber keine verbindlichen Programme fiir yKunst am Bau< oder Kunst im
offentlichen Raum verfiigt, gibt es keine Grundlage fiir eine regelméBig
tagende Kommission oder gar von einer solchen entwickelte Kriterien
oder Visionen. Zwar ist seit dem Sommer des Jahres 2006 eine Kommis-
sion damit betraut, dieses Gutachten zu entwickeln und verfassen, diese
hat aber zundchst nur die Moglichkeit, Maflnahmen zu empfehlen.
Weder ist die Zukunft der Kommission iiber das Gutachten hinaus
gekldrt noch hatte diese bislang die Moglichkeit, in aktuelle Entschei-
dungen iiber neue Projekte beratend einzugreifen oder aber einen regel-
méiBigen Diskurs zu etablieren.

3.4.2. Finanzierung

Durch das Fehlen fester Programme existiert in Hannover auch kein
regelmiBig zur Verfiigung stehendes Budget fiir yKunst am Bau< oder
Kunst im 6ffentlichen Raum. Foérdersummen sind projekt- oder objekt-
bezogen und miissen separat beantragt werden. Finanzierungen erfol-
gen in der Regel in Kooperation mit den einschldgigen Forderern und
Sponsoren. Da bei fremdkoordinierten Projekten, die an die Politik
durch Initiatoren herangetragen werden, einerseits die Stadt einen Fi-
nanzierungsanteil leisten muss und andererseits wiederum die iiblichen
Drittmittelquellen beteiligt sind, ist der moglicherweise entstehende
Eindruck einer Entlastung der Stadtverwaltung falsch. Jedes andere
Projekt konnte auf genau die gleiche Weise durch eine Mischfinanzie-
rung realisiert werden. Der jeweilige Initiator bindet lediglich die freien

Drittmittel fiir sein Vorhaben, stellt so sicher, dass er sich bei der Politik
durchsetzen wird und macht andere Projekte im gleichen Zeitraum
quasi unmoglich. Eine solche Praxis ohne beratende oder entscheidende
Expertengremien zuzulassen, bedeutet fiir die Hannoversche Politik,
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Fritz Koenigs GroBes Rufzeichen wurde von der VGH fiic den Gehweg vor
decen Verwaltungsgeb&dude angekauft.

Einzelpersonen in einem wesentlichen Mafle die Entscheidung iiber das
Bild der Stadt zu iiberlassen und gleichzeitig jede Initiative jlingerer
oder ungewdhnlicherer Art zu blockieren.

3.4.3. Vernetzung und Interdisziplinaritdt

Die Auseinandersetzung mit Stadtgesellschaft, Stadtraum und Stadtent-
wicklung ist selbstverstidndlich keinesfalls das exklusive Terrain der
Bildenden Kunst. Gleichzeitig und zum Teil in deutlich maf3gebenderen
Dimensionen beschiftigen sich viele weitere wissenschaftliche und
ausiibende Disziplinen mit diesem Themenfeld: Planung (Architek-
tur, Stadtplanung, Landschaftsarchitektur), Gestaltung, Geisteswissen-
schaften (Soziologie, Philosophie, Psychologie, Ethnologie, Politik und
weitere) sowie andere Kiinste (Theater, Musik, Literatur, (neue) Medien
und weitere). Eine interdisziplindre Auseinandersetzung mit Raum,
Stadt und Gesellschaft bietet Chancen sowohl auf gemeinsame als auch
auf individuelle Entwicklungen. Eine solche Kooperation kann sich
auch in Gremien wie Jurys oder Beirdten fruchtbar fortsetzen und
schlie3t die Zusammenarbeit von Stadt, (Kultur-)Institutionen und
Hochschulen mit ein. Auch ein integrativer Diskurs bzw. gemeinsame
Projekte mit anderen Kommunen kénnen sinnvoll sein. Da solche ko-
operativen Strukturen von zustdndigen Gremien getragen und betreut
werden miissen, scheint zur Zeit in Hannover wenig Potential fiir ihre
Umsetzung zu bestehen.
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Hans-Jicgen Zimmeemanns Macktfrau Karoline Duhnsen wurde von Geschéfts-
leuten der Mackthalle beaufteragt und mit Zustimmung der Bauverwaltung
aufgestellt. Gemessen an ihrem prominenten Standoct in der Innenstadt ist
die figlrlich-naive Plastik kein Aushéngeschild fiir das Niveau Hannover-
schee Kunst im 6ffentlichen Raum - allecdings ecfreut sie sich bei der
Bevolkerung groBer Beliebtheit und ist sogar bereits Gegenstand von
ucbanen Mythen (eine Berlihcung soll Glick und Reichtum versprechen).
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PERSPEKTIVEN

Umgang mit dem historischen
Bestand

4.1. Umgang mit dem historischen Bestand

Die Kommission spricht fiir den Umgang mit dem historischen Bestand
an Kunst im 6ffentlichen Raum der Stadt Hannover folgende Empfeh-
lungen aus:

Verbindliche Struktur und ausreichendes Budget fiir die regelméBige
Betreuung und Pflege aller kiinstlerischen Objekte im Stadtraum

Der Ankauf von kiinstlerischen Objekten fiir den &ffentlichen Raum
zieht zwangsldufig Folgekosten nach sich. Diese kdnnen und miissen
bereits in der Planungsphase kalkuliert und fiir die Zeit nach der Instal-
lation verbindlich bereitgestellt werden. Da zusétzliche Kosten wie auf-

wendige Restaurierungen, Reparaturen oder Neuplatzierungen nicht in
ihrem endgiiltigen Umfang vorhersehbar sind, muss iiber die regelma-
Big anfallenden Kosten hinaus ein allgemeines Budget zur Verfiigung
stehen. Zudem muss eine klare personelle Zustindigkeit fiir regelma-
Bige Kontrollen und Reinigungsarbeiten festgelegt werden. Fiir die Plat-
zierung von Objekten im Besitz Dritter sollte die Stadt nur dann eine
Genehmigung erteilen, wenn die Zustdndigkeiten fiir Betreuung und
Pflege verbindlich geklart sind.

Patenschaften fiir Betreuung und Pflege von kiinstlerischen Objekten
Zusitzlich zur stidtischen Verpflichtung fiir Betreuung und Pflege ist
die Vereinbarung von Patenschaften denkbar. Die Stadtverwaltung sol-

Ite sich bemiihen, Institutionen, Firmen oder Biirger dafiir zu gewinnen,
sich fiir einzelne Objekte im Stadtraum zusténdig zu fiihlen, deren Zu-
stand zu iiberwachen und wenn mdoglich auch fiir eine professionelle
Betreuung und Pflege aufzukommen. Neben einer (finanziellen) Entlas-
tung der Stadtverwaltung ldsst sich auf diese Weise auch das Identifika-
tionspotential der Objekte steigern.

Konsequente einheitliche Beschilderung aller kiinstlerischer Arbeiten
im Stadtraum

Im Sinne einer guten Wiedererkennbarkeit und hemmschwellenlosen
Information sollten alle kiinstlerischen Arbeiten eine einheitliche, klar
lesbare und professionell gestaltete Beschilderung erhalten. Dabei soll-
ten alte Beschilderungen entfernt und zum Objekt gehdrende Beschrif-
tungen beachtet werden (Dopplungen oder Widerspriiche vermeiden).

Gute und umfassende Dokumentation von Geschichte, Tradition und

Bestand der Kunst im Stadtraum Hannovers

Eine professionelle Dokumentation von Geschichte, Tradition und Be-
stand der Kunst im Stadtraum Hannovers (einschlielich temporérer
und inzwischen entfernter Projekte) sollte fiir alle Interessierten pro-
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Beschédigungen - wie hier an Hein Sinkens Anemokinetischem Objekt vor
dem Historischen Museum - sollten unverziiglich behoben werden, nicht nue
da sie oft weitere nach sich ziehen.

Die Neuplatzierung von Karl Hartungs GroBer Kugelform am Feiedeichswall
ist ein friihes Beispiel einer gelungenen Neukontextualisierung.

blemlos verfiigbar sein. Dabei ist die gleichzeitige Prédsentation in
unterschiedlichen Darstellungsformen und Medien (auch fiir unter-
schiedliche Zielgruppen) sinnvoll: Buchpublikationen, Broschiiren,
Homepage der Stadt im World Wide Web, etc. Wissenschaftliche Aus-
einandersetzungen mit dem Thema durch Studierende sollten ermutigt
werden. Eine Vernetzung mit iiberregionalen Initiativen zu Dokumen-
tation und Diskurs (z.B. www.publicartwiki.org) ist anzustreben.

Konsequente (Neu-)Gestaltung von Ensembles mehrerer kiinstlerischer
Objekte
Bei Ensembles kiinstlerischer Arbeiten sollte der Eindruck der Belie-

bigkeit vermieden werden, gleichgiiltig ob diese zufillige Ansamm-
lungen sind (wie z.B. auf dem Georgsplatz) oder einem Konzept folgen
(z.B. Skulpturenmeile). Klare gestalterische und inhaltliche Konzepte
sollten Anwendung finden und transparent vermittelt werden (siche
auch Empfehlungen zu Georgsplatz und Skulpturenmeile in Anlage B).

RegelméfBig Kontexte und Ortsbeziige iiberpriifen, diskutieren und

eventuell neu definieren
Kiinstlerische Arbeiten, die in ihrer Wirkung auf eine Korrespondenz
mit dem ungebenden Stadtraum angewiesen sind, sollten nicht unhin-

terfragt auf unbestimmte Zeit an ihren Standorten verbleiben. Vielmehr
sollten ihre Kontexte und Ortsbeziige regelmiflig iiberpriift, von Exper-
ten diskutiert und notfalls neu definiert werden — durch eine Veridnde-
rung des Umfeldes oder eine geeignete Neuplatzierung.

Definieren neuer Orte fiir Kunst und Aufgeben alter Orte in transpa-

rentem Prozess

Wenn eine kiinstlerische Arbeit neu platziert wird, sollte sehr kritisch
gepriift werden, ob sich ihr Standort fiir eine Neubesetzung durch Kunst
eignet. Einige der Hannoverschen Standorte eignen sich heute nicht
mehr fiir eine Platzierung kiinstlerischer Objekte (z.B. Mittelstreifen
von Fahrbahnen). Zudem kann es sinnvoll sein, Leerstellen unbesetzt
zu lassen, um eine visuelle Uberanstrengung des Stadtraums zu vermei-
den. Das Finden, Definieren und Besetzen neuer geeigneter Standorte
ist eine um so grofere Herausforderung und sollte durch Exper-
ten erfolgen — der Offentlichkeit aber dennoch transparent vermittelt
werden.

Entwickeln kreativer Vermittlungskonzepte

Innovative und kreative Vermittlung kann kiinstlerische Arbeiten in
ihrer Wirkung revitalisieren, indem sie das Bekannte neu erfahrbar und
dessen verborgene Anteile anschlussfahig macht. Dies kann durch Pub-
likationen, Audiofithrungen, narrative Konzente oder den Einsatz neuer
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Medien erfolgen, aber auch durch temporire Bespielungen und kiinst-
lerische Auseinandersetzungen. Kunst kann auf diese Weise zugleich
als Kunst und als Teil der eigenen Lebenswelt begriffen werden. Ein
Zustandekommen dsthetischer Kommunikation und dsthetischen Han-
delns, also die Aktivierung des Rezipienten, sind anzustreben. Vermitt-
lungskonzepte konnen durch beauftragte Profis aber auch durch einen
bewusst offenen Wettbewerb zustande kommen. Es sollte ihnen unter
anderem gelingen, unterschiedlichste Erwartungen an Kunst im 6ffent-
lichen Raum zu thematisieren und zu diskutieren und so auch ein
Bewusstsein fiir die Notwendigkeit kritischer, widerstdndiger und
unangepasster Kunst zu schaffen.

Spezifische Vermittlungsangebote fiir unterschiedliche Zielgruppen
Gerade im 6ffentlichen Raum finden sich hdchst unterschiedliche po-
tentielle Rezipienten von Kunst mit sehr unterschiedlichen Grundlagen

und Interessen. Deshalb sollten heterogene Vermittlungsansétze entwi-
ckelt werden, die auf klar definierte Zielgruppen eingehen.

4.2. Strukturelle Empfehlungen und Perspektiven

Die Kommission benennt folgende strukturelle Empfehlungen und
Perspektiven fiir einen zukiinftigen Umgang mit Kunst im 6ffentlichen
Raum der Stadt Hannover:

Entwicklung eines klaren Profils mit einer deutlichen Positionierung im
Diskurs

Die Stadt Hannover wird mit ihrer Kunst im 6ffentlichen Raum an den
Entwicklungen, Programmen und Diskursen anderer Landeshauptstidte
oder Stadtstaaten gemessen. Sie sollte deshalb fiir diesen Bereich ein
klar darstellbares Profil entwickeln und benennen, um sich so im iiber-
regionalen Diskurs verorten zu kdnnen. Das Profil sollte von Experten
in enger Abstimmung mit Politik und Verwaltung formuliert und umge-
setzt werden und Hannover als Wissenschafts- und Kulturstadt priasen-
tieren.

Beauftragen einer dauerhaften Kommission fiir Kunst im 6ffentlichen
Raum mit klaren Kompetenzen und formulierten Kriterien

Die zunidchst mit einem eingeschriankten Auftrag eingesetzte Kommis-
sion fiir Kunst im 6ffentlichen Raum sollte zu einer festen Einrichtung
mit klar umrissenen Kompetenzen entwickelt werden. Sie sollte in
Zukunft nicht nur fiir den Umgang mit dem historischen Bestand
zustdndig sein, sondern auch bei allen neuen Projekten hinzugezogen
werden. Moglichkeiten, die Kommission durch direkte Beeinflussung
der Politik oder ein Ausklammern des Kulturdezernats zu umgehen,
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sollten ausgeschlossen werden. Die Kommission sollte klare Kriterien
fir den Umgang mit neuen Projekten formulieren, an der Entwicklung
von Profil und Diskurs beteiligt sein und die Mdglichkeit haben, eigene
Projekte oder Programme vorzuschlagen. Die zur Zeit dreikopfige
Kommission mit Vertretern aus Kunst- und Kulturwissenschaft sollte
hierzu durch ein oder zwei Mitglieder aus den Bereichen Stadtplanung
und Architektur ergdnzt werden, im Idealfall durch Personen, die im
Bereich einschlidgiger Schnittstellen arbeiten oder lehren.

Einrichten einer Personalstruktur mit klaren Zustdndigkeiten und
Kompetenzen innerhalb der Stadtverwaltung
Anspruchsvolle Programme fiir Kunst im &ffentlichen Raum lassen

sich nur dann konsequent umsetzen, wenn die Zustdndigkeiten und
Kompetenzen innerhalb der Stadtverwaltung klar definiert sind. Im
Idealfall liegt die Zustdndigkeit bei einzelnen Ansprechpartnern im
Kultur- und Baudezernat, die sich ohne lange Dienstwege verstidndigen,
notwendige Mafinahmen aber auch unbiirokratisch und eigenstindig
umsetzen konnen. Wenn moglich, sollte mindestens ein Mitarbeiter
oder Auftragnehmer ausschlieBlich fiir Kunst im 6ffentlichen Raum zu-
stdndig sein und dabei {iber ein entsprechendes operatives Budget ver-
fiigen. Auf dieser Grundlage sollte in der Folge (in Abstimmung mit der
Pressestelle) ein konsequentes Kommunikationskonzept und geschlos-
senes Erscheinungsbild fiir alle Darstellungen nach auflen entwickelt
werden.

Entwickeln eines flexiblen Gesamtrahmens fiir kiinstlerische Projekte
Langfristig sollten Forder-, Entscheidungs- und Beratungsstrukturen

entwickelt werden, die kiinstlerische Inhalte und Strukturen so wenig
wie moglich beschrinken, aber dennoch einen verlédsslichen und kalku-
lierbaren Rahmen fiir kiinstlerisches Handeln zulassen — auf diese Wei-
se werden Hemmschwellen fiir die Entwicklung einer Kunstszene ge-
senkt und zugleich Alleingdnge und Beliebigkeiten reduziert. Einzelne
Projekte oder Objekte konnen so auch frithzeitig zueinander in Bezug
gesetzt werden, um entweder Synergien oder produktive Abgrenzung
anzuregen.

Langfristige Projekte oder Projektreihen

Neben Einzelinstallationen und spontanen Interventionen sollten vor
allem auch langfristige Projekte oder Projektreihen entwickelt und
initiiert werden. Sie schaffen einen dauerhaften Rahmen fiir Prisenta-
tion und Wahrnehmung, vermdgen inhaltliche Bégen zu schlagen und
Diskurse zu fithren. Zudem erlauben sie die Bindung von Publikum und
Forderern. Lothar Romain ist diesAnfang der 1990er mit seiner Pro-
jekt-trilogie in Zusammenarbeit mit der Stiftung Niedersachsen gelun-
gen.
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Die Plastik Hephaistos von Waldemar Otto steht eingezwéngt auf einem
Getnsteeifen zwischen zwei Fahebahnen und hat doct keine Chance, ihce
Wickung zu entfalten. Ein solcher Ort ist fir die Aufstellung eines
kiinstlecischen Objektes ungeeignet.

Die Acbeit one world: monument fiic Tatlin von Cheistoph Rust war

Teil eines tempordren Projektes, bevor sie vom Kiinstler dauechaft an
einem andecen Oct platziert wurde. Sie hat in diesem Prozess einen
GroBteil ihrer Wirkung verloren.

Mut zum konsequenten Umgang mit Temporalitét

Projekte, die temporér konzipiert sind, sollten unbedingt auch so zu
Ende gefiihrt werden, auch wenn sie noch so aufwendig, erfolgreich
oder beliebt sind. Entweder ihre zeitliche Begrenztheit hatte konzepti-
onelle Griinde, dann bedeutet jede Brechung des Konzepts eine Schwé-
chung der Arbeit. Oder aber die urspriingliche Temporalitdt war belie-
big oder pragmatisch gewihlt, dann ist in der Regel die Qualitéit des
gesamten Konzeptes zu hinterfragen. Zudem kénnen temporire Projekte
nach ihrem Ende eine groBe Wirkung in Erinnerung und Uberlieferung
(bis hin zur Mystifizierung) entwickeln, die einem langsamen Abrut-
schen in die Belanglosigkeit immer vorzuziehen ist.

Permanenz neu definieren

In der zeitgendssischen Bildenden Kunst im 6ffentlichen Raum hat sich
bereits seit den 1990er Jahren ein neues Verstindnis von Permanenz
entwickelt. Eine dauerhafte Installation bedeutet heute nicht mehr
zwangsldufig die Platzierung »auf unabsehbare Zeit<. Aus diesem Grund
werden bei Neuaufstellungen immer hédufiger Vertrage abgeschlossen,

die das Urheberrecht auf die integrale Erhaltung von Kunst und Kontext
(dies schlieBt auch das Recht des Kiinstlers auf Restaurierung ein) zeit-
lich einschrianken. Nur so kann flexibel auf die sich immer schneller
verdndernden Stadtridume reagiert werden. Zudem ist durchaus im
Sinne einer nachwachsenden Kiinstlergeneration, dass offentliche
Réaume nicht fiir Generationen besetzt werden, sondern nach einer be-
stimmten Zeit wieder Moglichkeiten fiir neue Kunst bieten.

Nach der Funktion von Kunst fragen

Die Frage nach der Funktion von Kunst meint nicht das Festlegen
kiinstlerischer Arbeiten im offentlichen Raum auf bestimmte Funkti-
onen, sondern im Gegenteil ein Abgrenzen gegeniiber diesen. Die ei-
gentliche Funktion von kiinstlerischen Arbeiten im 6ffentlichen Raum
kann und darf nur der Kiinstler festlegen. Dennoch sollte frithzeitig
gefragt werden, warum Kunst an einer bestimmten Stelle im Stadtraum
platziert werden soll, was Kunst dort leisten konnte und warum die Ent-
scheidung fiir Kunst und gegen Design gefallen ist. Auf diese Weise
lassen sich versteckte Funktionsanspriiche sowie private oder politische
Interessen entlarven. Bereits eine Ausschreibung fiir Kunst im 6ffent-
lichen Raum sollte einen potentiellen funktionalen Kontext bedenken
und gegebenenfalls benennen.

Standorte sorgféltig auswéhlen
In einem Stadtraum, der wie in Hannover bereits mit einer sehr hohen

Dichte von Objekten ausgestattet ist, sollte jede weitere Platzierung
von Kunst mit groem Bedacht erfolgen. Mdgliche Standorte sollten
von Experten aus Kultur und Planung ausgewihlt und mit dem Kiinstler
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diskutiert werden. Bei weitem nicht jeder innerstddtische Ort eignet
sich fiir kiinstlerische Installationen. Manche Orte lassen keine Wir-
kungsentfaltung der Kunst zu, andere bringen sie in zu starke Konkur-
renz zu stadtebaulichen Elementen oder anderen kiinstlerischen Arbei-
ten. Straflenkreuzungen sollten nicht mit Pldtzen verwechselt werden
und auch auf Plitzen widerspricht Kunst oft jedem planerischen, gestal-
terischen oder dsthetischen Konzept.

Klare, transparente Vergabestrukturen — ohne durch zu breiten Konsens
zu blockieren

Die Vergabestrukturen fiir Kunst im 6ffentlichen Raum (dies schlief3t
auch »Kunst am Bau« mit ein) sollten so transparent wie moglich gestal-
tet werden. Die Kommission fiir Kunst im 6ffentlichen Raum sollte in
Entscheidungen ausnahmslos einbezogen werden. Ubliches Instrument
zur Vergabe von Offentlichen Auftrdgen sollte auch hier ein — wahl-

weise offener, eingeladener oder kombinierter — Wettbewerb sein. Bei
Kunst im Kontext planerischer Vorhaben sind integrierte Wettbewerbe
vorzuziehen, die sich schwerpunktméfig an Teams aus Kiinstlern und
Planern richten. Ein solches Vorgehen wiére {ibrigens auch bei reinen
Planungswettbewerben zu begriifien. Bei der Auswahl von Jurymitglie-
dern ist zu bedenken, dass zu ausgewogen besetzte Jurys sich hdufig
nur auf durchschnittliche Ergebnisse einigen (konnen). Innovative
Kunst bedarf in der Regel mutiger Fiirsprecher.

Mut zu Neuem, Ungewdhnlichem, Experimentellem, Groflem
Kunst — auch und gerade im 6ffentlichen Raum — darf und soll kritisch,
widerstiandig, sperrig, kithn, innovativ, ungewohnlich, experimentell

und ergebnisoffen sein. Ein mdglichst offener Umgang mit kiinstle-
rischen Konzepten fiihrt potentiell zu langfristig bedeutenderen Pro-
jekten.

Private Initiativen und Schenkungen kritisch priifen, ein Bewusstsein
fiir Qualitét schaffen

Haufig richtet eine nicht abgelehnte Schenkung im 6ffentlichen Raum
langfristig mehr Schaden an, als der Akt des Ablehnens. Schenkungen
und private Initiativen sollten — auch vom Kulturdezernat und der
Kommission fiir Kunst im 6ffentlichen Raum — kritisch gepriift werden.
Allerdings existieren bei mangelndem Niveau durchaus Alternativen
zur Ablehnung. So sollte es gelingen, in Gesprachen mit den Initiatoren
ein Bewusstsein fiir Qualitdt zu vermitteln, um schlieBlich mit ihnen
gemeinsam akzeptable Losungen zu finden, die dem 6ffentlichen Raum
gerecht werden. Kulturdezernat und Kommission kénnen in einem sol-
chen Fall auch Vorschldage machen, Kiinstler vermitteln und die gewahl-
ten Kiinstler gegen eine Inanspruchnahme durch private Interessen
(und Finanzen) stdrken.

Dieses Objekt ohne Titel von Auke de Veies war eine Schenkung der
Niederlandischen Regiecung zue EXPO 2000. Zum Glick weist sie ein
entsprechendes Niveau auf. Intecessantecweise lehnen die Niederlande
selbst allerdings Schenkungen geéBtenteils ab.
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Angela Bullochs Five Pixel Screens wurde von einer mit intecnationalen
Experten hochkardtig besetzten Juey fiic den Neubau der Noed/LB aus-
gewdhlt. Der aufwendige Juryprozess spiegelt sich im Niveau der Arcbeit
wider.

Eine Zusammenarbeit von Planung und Kunst férdern

Héufig stehen sich Planer und Kiinstler in Planungsprozessen als un-
gleiche Partner mit schwer vereinbaren Interessen gegeniiber. Hier
sollte nicht nur im Rahmen von Wettbewerben und Ausschreibungen
vermittelt, sondern bereits in Verwaltungsprozessen ein gemeinsames
Vorgehen entwickelt werden. Bei einer frithzeitigen Integration von
Kunst und Planung koénnen sich hochst produktive Perspektiven und
Synergien ergeben. Nicht zwangsldaufig muss das Ergebnis als Kunst be-
zeichnet werden konnen — oft geniigt es schon, aus einem anderen Ver-
stdndnis der Dinge heraus Bedingungen und Strukturen zu schaffen.

Diskursstrukturen

Die Entwicklung eines Netzwerks verschiedener Diskursangebote sol-
Ite durch die Stadtverwaltung initiiert und unterstiitzt werden. Dies
kann ein regelmidfBiges Diskussionsforum zu Stadt und Stadtentwick-
lung bedeuten, welches interdisziplinér alle Kréfte der Stadt mit ein-
bezieht. Aber auch Tagungen und Kongresse sollten als 6ffentlicher
Fachdiskurs stattfinden. Diese sollten Teil einer kontinuierlichen Aus-
einandersetzung sein und regelméfig bestimmte Schwerpunkte thema-
tisieren. Erzielte Ergebnisse und gefiihrte Diskurse sollten in einer
Publikationsreihe iiberregional verfiigbar gemacht werden. Schlieflich
ist ein regelmédBiges lokales und interdisziplindres Expertenforum als
teiloffentliches offenes Labor zum Thema Stadt denkbar. Eine auf diese
Weise etablierte Diskurstradition kdnnte langfristig die bislang vieler-
orts iibliche lose Folge von Einzeldebatten ablosen und vermeiden
helfen, dass Auseinandersetzungen zum 6ffentlichen Raum — auch in
den Medien — ausschlieBlich lokal und auf dem immer gleichen Grund-
niveau gefiihrt werden.

Mit Hochschulen, Institutionen und anderen Kommunen kooperieren
und an deren Diskursen beteiligen

Innerhalb Hannovers werden bereits auf unterschiedlichste Weise er-
folgreiche Diskurse zu Kunst und 6ffentlichem Raum gefiihrt. Diese in
Hochschulen und Institutionen verankerten Auseinandersetzungen soll-
ten kooperativ in den angestrebten stadtumfassenden Diskurs zu Stadt
und Stadtentwicklung eingebunden werden. Synergien sollten auch in
einem iiberregionalen Austausch angestrebt werden, der die — zur Zeit
noch weitgehend lokal gefithrten — Diskurse biindelt und fokussiert.
Hieraus konnten zu einem spéteren Zeitpunkt gemeinsame Projekte
mehrerer Kommunen resultieren.
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4.3. Méogliche Mafinahmen und Programme

Die Kommission empfiehlt folgende Maflnahmen und Programme fiir
einen zukiinftigen Umgang mit Kunst im 6ffentlichen Raum der Stadt
Hannover:

In Projekten und Projektreihen regelméfig virulente aktuelle Themen
aufgreifen

Kunst im 6ffentlichen Raum vermag mit ihren eigenen, selbst gesetzten
Perspektiven und Funktionsweisen offentliche Auseinandersetzungen
anzuregen und zu unterstiitzen. Diese sollten keinesfalls gescheut, son-
dern mit allen Konsequenzen gefiihrt werden — letztlich trdgt deren
Heterogenitit maB3geblich zur Lebendigkeit und damit Urbanitét einer
Stadt bei. In der zeitgendssischen Kunst im 6ffentlichen Raum bediir-
fen solche Prozesse keiner reprisentativer Grofskulpturen mehr, sie

konnen vielmehr gezielt auch durch spezifische Projekte, Interventi-
onen und temporire Installationen beférdert werden. Durch solche Ein-
griffe in stiddtische Strukturen stellt Kunst nicht zuletzt Alltagsrelevanz
und Anschlussféhigkeit fiir den Biirger her, ldsst dessen aktives Handeln
zu. Gerade auch solche Projekte, die sich prizise in Teilbereiche des
Offentlichen einbringen anstatt mit groBen Gesten abzuschrecken,
bediirfen professioneller Konzeption und Umsetzung. Hier sollten
neben jungen Kiinstlern durchaus auch internationale Vertreter zeitge-
ndssischer Kunst einbezogen werden. Das Arbeiten mit virulenten aktu-
ellen Themen aus Kunst und Gesellschaft erfordert von allen Beteilig-
ten eine hohe Flexibilitét in inhaltlichen wie strukturellen Zusammen-
hingen.

Thematisieren von Defiziten und Stirken in kiinstlerischen Wettbewer-

ben und Vermittlungsprojekten

Eine Stadt sollte offen und selbstbewusst mit ihren aktuellen Defiziten
und Stdrken umgehen und einen lebendigen Diskurs dariiber nicht nur
ohne Eitelkeiten zulassen, sondern diesen in kiinstlerischen Wettbewer-

ben und Vermittlungsprojekten fordern. Kunst im 6ffentlichen Raum
vermag eine Stadt in all ihren notwendigen Widerspriichlichkeiten
erlebbar zu machen, ihren historischen Wandel dsthetisch zu themati-
sieren, soziale Strukturen zu starken und betonen, Orte auf einer nicht-
materiellen Ebene zu verkniipfen sowie Handeln zu initiieren. Sie tragt
so zur Koexistenz von Heterogenem und damit zum Entstehen von
Urbanitdt bei. Eine Stadt darf nicht durchschaubar sein und dies auch
nicht in einer Inszenierung behaupten, sie muss Hoffnung auf Erleben
und Uberraschungen bergen, Projektionsfliche von Sehnsiichten sein.
»Offentlichkeit heifit auch, dass die Menschen streiten um ihre kultu-
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rellen Werte und Kontexte.«”* Auch eine kiinstlerische Beschéftigung
mit Geschichte sollte nicht in affirmativen Monumenten enden, die sich
harmonisch ins Stadtbild einfiigen und aus diesem Grund schon bald an
Wahrnehmbarkeit verlieren konnen. Kunst vermag historischen »Wahr-
heiten< subjektive Perspektiven gegeniiberzustellen und so einen Anreiz
zur Auseinandersetzung zu bieten. Die Kuratoren des Projektes remap-
ping Mozart 2006 in Wien formulieren dies so: »Ein wesentlicher
Ausgangspunkt unserer Beschiftigung mit Geschichtsschreibung und
verborgener/n Geschichte/n ist, diese aus der Position von handelnden
Subjekten zu schreiben, die sich nicht linger damit begniigen, zum
Objekt der Geschichtserzdhlungen und -bilder gemacht zu werden.«*

Entwickeln und Fordern temporérer Projekte mit klarem Rahmen —
gegebenenfalls in Bezug zu permanenten Objekten
Tempordre Projekte sind fiir den 6ffentlichen Raum einer Stadt mindes-

tens ebenso wichtig wie gut platzierte Installationen. Sie erlauben einen
lebendigen, aktuellen Blick auf zeitgendssische kiinstlerische Praxis,
deren Themen, Formen und Medien. Sie vermdgen mit ihren flexiblen
Prasenzen »DenkanstoBe zu geben [...], ohne zum Denkmal zu erstar-
ren«*. Wenn sie gut kommuniziert und konsequent umgesetzt werden,
erzeugen sie ein produktive Mischung aus kontinuierlichem und spon-
tanem Interesse und wirken in den individuellen gedanklichen Stadt-
raum-Konstruktionen einzelner Biirger weiter. In so fern erscheint ein
Zusammenwirken von temporéren Projekten und permanenten Objekten
durchaus als fruchtbar. Entweder ein solches Objekt entsteht als kiinst-
lerisches Konzept im Rahmen eines Projektes und wird in der Folge
auch so kommuniziert. Oder aber einzelne Konzepte eines Projektes
beziehen sich auf bereits vorhandene kiinstlerische Objekte als Bestand-
teile des Aktionsraumes Stadt.

Entwickeln von Rahmenprojekten, die ein moglichst freies interventio-

nistisches Handeln ermuntern und zulassen

Viele forderungswiirdige kiinstlerischen Konzepte lassen sich nur
schwer in einen Projektrahmen oder eine offizielle Darstellung einbin-
den: Sie verstehen sich als reine Interventionen, als Eingriffe in stdd-

62 Buchert, Margitta / Rosenheimer, Carolin: 0.T. (Interview); in: Kaestle, Thomas:
Wann ist die Kunst? Prozess, Moment, Giiltigkeit, Bielefeld 2005, S. 146

63 Fredriekse, Julie: Es gibt viele Karten eines Ortes und viele Geschichten einer
Zeit; in: Brati¢, Ljubomir / Johnston-Arthur, Araba Evelyn / Ponger, Lisl / Sternfeld,
Nora / Ziaja, Luisa (Hg.): Verborgene Geschichte/n — remapping Mozart, Wien 2006;
S. 12

64 Romain, Lothar: Stunde Null. Ein Projekt der Fachhochschule Hannover; in:
Fachhochschule Hannover (Hg.): Stunde Null — ein Medien-Kunst-Projekt des Fachbe-
reichs Kunst und Design der Fachhochschule Hannover im Stadtraum Hannover, Han-
nover 1995; S. 7
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Floriano Bodinis Géttinger Sieben vor dem Landtag versdumt es, ein
bedeutendes historisches Thema an zeitgendssische Diskurse anzuschlieBen.
Hans-Jicgen Breustes Bogside ’69 in dec OsterstraBe setzt sich auch
formal keitisch mit Geschichte auseinander - die Plastik umschlieBt ein
Granitfragment aus der Schule Acno Brekers.

tischen Zusammenhénge, konstruktive »>Betriebsstorungen<. Hier gilt
es, moglichst offene und flexible Rahmenprojekte zu entwickeln, die
Kiinstlern das Uberwinden finanzieller und biirokratischer Hiirden er-
leichtern, ohne sie zu vereinnahmen. Sie wiirden als dezentrales Expe-
rimentierfeld und Labor funktionieren, in welchem fiir eingeschrénkte
Zeit kommunikative Raume, Teiloffentlichkeiten und urbane Identi-
titen entstehen konnen. Nicht zuletzt wiirden sie aktuellste kiinstleri-
sche Diskurse zulassen: »Einstweilen kann man die Konjunktur des
Interventionismus als Selbstexperiment der Kunst mit ihrer Legitima-
tions- und Wirkungskrise betrachten.«* Denkbar wire auch, sorgfiltig
ausgewihlte Orte im Stadtraum fiir eine bestimmte Zeit als Rahmensi-
tuationen fiir Projekte, Prozesse und Interventionen zu definieren.
Ergédnzt durch mobile Architektur kdnnten so temporédre Diskurs- und
Handlungsrdume auch fiir Biirger entstehen.

Thematisieren von Teildffentlichkeiten (sozial oder topographisch) und
medialen Offentlichkeiten
Zeitgenossische Kunst im &ffentlichen Raum sollte sich als Teil des

Diskurses um Urbanitit und Strukturwandel der Offentlichkeit verste-
hen. Sie sollte sich deshalb — mit welchen Strategien auch immer — der
immer weiteren Ausdifferenzierung von Teiloffentlichen und dem
zunehmenden Gewicht medialer Raume stellen. »Kunst kann in Museen,
auf der Strafle, in und auf mobilen Trigern, im World Wide Web, in
Rundfunk und Fernsehen, in Brachen oder aber auch in Zusammenar-
beit mit sozialen Gruppen stattfinden; und sie ist auch in der in der
Lage, diese unterschiedlichen Rdume miteinander zu verkniipfen.«®
Dies kann auch bedeuten, sich den spezifischen sozialen oder rdum-
lichen Teiloffentlichkeiten zu widmen, die sich in einzelnen Stadtteilen
oder Randgebieten ergeben.

Interdisziplindre Projekte

Zeitgenossische Projekte im 6ffentlichen Raum sollten sich nicht nur
im Rahmen ihrer jeweiligen Disziplinen bewegen. Vielmehr kann nur
ein interdisziplindres Handeln den Anforderungen neuer Ortsbeziige
und der Komplexitit neuer Offentlichkeiten gerecht werden. Bildende
Kunst, Musik, Theater, Literatur, (neue) Medien, Design und Planung
sollten ermuntert werden, vermehrt nach gemeinsamen Konzepten zu
suchen, die sich mit Stadt und Stadtgesellschaft auseinandersetzen.

65 Gohlke, Gerrit: Eigenmdchtige Interventionen. Kiinstlerische Alternativen zur
Kunstoffentlichkeit; in: Kaestle, Thomas: Wann ist die Kunst? Prozess, Moment,
Giiltigkeit, Bielefeld 2005, S. 73

66 Vockler, Kai: Den dffentlichen Raum gestalten — Plddoyer fiir einen postdizipli-
ndren Kunstbegriff; in: Kaestle, Thomas: Wo ist die Kunst? Zur Geographie von
Schnittstellen, Bielefeld 2004, S. 89
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Auch schwerpunktméfig wissenschaftliche Disziplinen wie Soziolo-
gie, Philosophie oder Psychologie kénnen nicht nur zu einem leben-
digen Diskurs, sondern auch zu innovativen Projekten beitragen. Dies
kann auch zu Projekten fiihren, die thematisch an bestehende Diskurse
anschlieen, diese ergdnzen oder weiterdenken. So findet zum Beispiel
in Hannover seit einigen Jahren eine hervorragende iiberregionale
Auseinandersetzung mit Landschaftskunst statt, die sich unter anderem
im Landschaftskunstpreis Neuland der Stiftung Niedersachsen und den
damit assoziierten internationalen Symposien der Universitidt Hannover
zeigen. Das internationale Doktorandenkolleg Forschungslabor Raum—
Perspektiven zur rdaumlichen Entwicklung europdischer Metropolregi-
onen an der Universitdt Hannover ist ein weiteres Beispiel filir eine
hochkaritige wissenschaftliche Auseinandersetzung mit dem Themen-
bereich »offentlicher Raum«. Gerade die produktive Riickkopplung
zwischen Theorie und Praxis ist anstrebenswert.

Gemeinsame Projekte, Diskurse und Publikationen mit anderen Kom-
munen

Andere groBe deutsche Kommunen wie Hamburg oder Bremen verfii-
gen ebenfalls iiber eine lange Tradition und umfangreiche Erfahrungen
im Bereich Kunst im 6ffentlichen Raum — und obwohl ihre aktuellen
Diskurse und Problematiken nicht identisch mit denen Hannovers sind,
finden sich doch groBe Uberschneidungen. Die Stadt Hannover sollte
deshalb den Dialog mit diesen Kommunen — zumindest im norddeut-
schen Raum — suchen und gemeinsame Diskurse, Veranstaltungen, Pro-
jekte und Publikationen anregen. Auf diese Weise kann es gelingen, den
Umgang mit Kunst im 6ffentlichen Raum in eine iiberregionale Diskurs-
tradition zu fiihren, in der finanzielle, personelle und Erfahrungsres-
sourcen Okonomisch genutzt werden konnen. Gemeinsame Projekte
erlauben zudem den Zugang zu weiteren Forderquellen wie Bundes-
oder Europamitteln. Ein erster Schritt konnte sein, Erfahrungen aus der
Hannoverschen Auseinandersetzung mit dem historischen Bestand ge-
meinsam mit den Bremer Erfahrungen aus dem Projekt moving the city
und eventuell den einschldgigen Tagungsergebnissen aus Bergkamen
und Hildesheim (beide 2005) sowie Viersen (2008) zu publizieren.

Zentrum und Biihne eines landes-/bundesweiten Hochschuldiskurses
(theoretisch/praktisch) werden

Ahnlich wie die deutschen Kommunen, die bislang in ihrer Auseinan-
dersetzung mit Kunst und 6ffentlichen Rdumen weitgehend im eigenen
Rahmen verblieben, neigten auch die niedersidchsischen bzw. deutschen
Hochschulen dazu, sich eher abzugrenzen als Synergien zu suchen.
Allerdings besteht hier die Bereitschaft zu einem gebiindelten, hoch-
schuliibergreifenden Diskurs — diese wurde von Vertretern vieler Hoch-

064



065
PERSPEKTIVEN Mogliche MaBnahmen und Progcamme

Die Installation der Landschaftsacchitekten Dominik Geilker und Stefanie
Schmoll auf dem Aegidientorplatz ist ein gutes Beispiel fir die inter-
disziplindre Auseinandersetzung mit Kunst im 8ffentlichen Raum. An dieser
Stelle konnte sich eine Biihne fiir wechselnde tempordre Installationen
von Studierenden Niederséchsischer Hochschulen entwickeln.

schulen bereits im Jahr 2006 bei einer Tagung in Hildesheim bekriftigt.
Hannover sollte sich durch Tagungen, Kooperationen und Projekte zu
einem Zentrum eines solchen iibergreifenden Diskurses machen und
diesen auch im Stadtraum manifestieren. So kdnnte an einem zentralen
Ort der Stadt eine Rahmensituation als Biihne fiir temporére Projekte
der jeweiligen Hochschulen entstehen.”

Visuelle und dsthetische Kompetenzen in Bezug auf Stadt, Architektur
und Kunst bereits bei Schulkindern durch Vermittlungsprojekte und
Wettbewerbe fordern

Wahrnehmung ist eine soziale Kompetenz. Die Art und Weise, wie
wahrgenommen wird, konstituiert eine Gemeinschaft und bestimmt
ihre Moglichkeiten.” Mit der zunehmenden medialen Komplexitit un-
serer Gesellschaft wird es immer wichtiger, visuelle und &sthetische
Kompetenzen bereits bei Schulkindern zu fordern. Eine solche ésthe-
tische Bildung ist Grundvoraussetzung fiir einen miindigen Zugang zu
Kunst, fiir die Offenheit und die Fahigkeit, sich durch sie beriihren und
befremden zu lassen. Durch interdisziplindre Vermittlungsprojekte und

Wettbewerbe gerade im Bereich der Kunst im 6ffentlichen Raum — ein-
schlieBlich ihrer Schnittstellen zu Stadtentwicklung und Architektur —
sollten hier bereits friihzeitig potentielle Hemmschwellen abgebaut
werden.

Auseinandersetzung mit virulenten Themen in ergebnisoffenen oder

rein diskursbezogenen Ideenwettbewerben

Kinstlerische Wettbewerbe fiir den 6ffentlichen Raum miissen nicht
zwangsldufig auf eine Umsetzung zielen, um sinnvoll und produktiv zu
wirken. Sie konnen wichtige aktuelle Auseinandersetzungen und Pro-
blemstellungen um Themen des Offentlichen als ergebnisoffene Ideen-
wettbewerbe fithren und den Teilnehmern so konzeptionelle Freiheiten
zugestehen, die oft erst zu wirklich innovativen Ansétzen fiihren. Ein
gelungenes Beispiel fiir einen solchen Prozess ist der Wettbewerb
Monuments for the USA, den das CCA Wattis Institute for Contempo-
rary Arts in San Francisco im Jahr 2005 durchfiihrte.”

67 Siche auch die Empfehlung zur Installation von Dominik Geilker und Stefanie
Schmoll auf dem Aegidientorplatz in Anlage B.

68 vgl. Maset, Pierangelo: Asthetische Bildung der Differenz: Kunst und Péidagogik
im technischen Zeitalter, Stuttgart 1995, S. 99

69 vgl. Rugoff, Ralph (Hg.): Monuments for the USA, San Francisco 2005
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AUSBLICK -

Stephan Hubers Das groBe Leuchten, 2006 vor dem Kiinstlechaus installiect:
Eines der jiingsten Objekte in Hannovers 6ffentlichem Raum weist mit hohem
Niveau und subtilem Octsbezug in die Zukunft.

»Oberstadtdirektor Martin Neuffer [...] hofft, dass die von ihm erson-
nene Kunstaktion [...] innerhalb von drei Jahren einen Meinungswandel
hervorruft. »Wenn nicht, ist fiir mich bewiesen, dass die moderne Kunst
tatsdchlich nur etwas fiir eine Minderheit ist.<« So zitierte die Neue
Ruhr Zeitung am 31. August 1970 einen der Initiatoren des Hannover-
schen Straffenkunstprogramms.” Nach einem Aufsehen erregenden
Start und dreieinhalb Jahren Zuversicht sorgte der Widerstand gegen
die Nanas von Niki de Saint Phalle schlieB3lich dafiir, dass die Politik
einen Riickzieher machte. Und dennoch: der Meinungswandel ist
gekommen. Langsam, schleichend, nach einer langen visuellen Gewdh-
nungsphase und deutlichen Verdnderungen im gesellschaftlichen Kon-
text haben die Hannoveraner die Objekte des Anstof3es von einst inzwi-
schen zu ihren liebsten Maskottchen gemacht. Man ist zufrieden mit der
Kunst im Stadtraum, hat sich arrangiert, es ist doch schon hier... Nur die
Welt schaut eben nicht mehr her, oder bestenfalls aus anderen Griinden.
Kunst im 6ffentlichen Raum ist in Hannover tatsdchlich mehrheitsféhig
geworden. Dabei kann sie sehr viel mehr:

Mit mutigen und konsequenten Projekten und Programmen kann
Hannover in nur wenigen Jahren wieder an die alte Pionier-Rolle der
1970er Jahre ankniipfen, kann sich ein bundesweites Image als eine
Stadt zuriickerobern, die neue Wege geht, experimentierfreudig ist und
offen fiir Ungewohnliches. Der Zeitpunkt ist genau der richtige — was
die Stadt seit Anfang der 1990er Jahre versdumte, hat auch die verdienten
Programme anderer Kommunen nicht ins neue Jahrtausend gerettet.
Auch dort sind die teils beachtlichen Traditionen kiinstlerischen Um-
gangs mit dem Offentlichen Raum ins Stocken geraten, suchen die
Verantwortlichen in Symposien nach den richtigen Strategien fiir die
Zukunft. Ein verstirkter Diskurs ist notwendig. Und wenn sich Hanno-
ver auf professionellere Strukturen und klare Zustiandigkeiten einldsst,
kann er hier auf hohem Niveau gefiihrt werden, stadtiibergreifend,
interdisziplindr und gemeinsam mit hervorragenden Hochschulen.

Und er kann sich niederschlagen in einem neuen, pridzisen und
zugleich offenen und flexiblen Umgang mit dem 6ffentlichen Raum.
Temporire Projekte mit jungen Konzepten und namhaften Kiinstlern
konnen Hand in Hand gehen mit neuen Installationen im Stadtraum und
einem verantwortlichen Umgang mit dem historischen Bestand, stets
begleitet von innovativen Vermittlungskonzepten. Ein verbindliches
Budget fiir Kunst im 6ffentlichen Raum ist dabei unumgénglich. Doch
auch die GroBskulpturen der 1990er Jahre konnten schlieflich mit
groflem Engagement von Politik, Verwaltung, Férderern und Sponsoren
finanziert werden. Vielleicht kann es also bald wieder heilen: »Hanno-
ver reiht sich ein, nicht zogernd reagierend, sondern bewusst und ziel-
strebig experimentierend.«”!

70 Landeshauptstadt Hannover (Hg.): Experiment Straffenkunst Hannover.

Der Anfang, Hannover 1970, S. 17

71 Neuffer, Martin: Straffenkunst in Hannover; in: Landeshauptstadt Hannover
(Hg.): Experiment Strafenkunst Hannover. Der Anfang, Hannover 1970; S. 3
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Anlage A:

Weitecfihrende Literatur

Sie mdchten sich vectiefend in das Thema »Kunst im 6ffentlichen Raum«
einlesen? Folgende Publikationen leisten relevante Beitrége:

HANNOVER:

Landeshauptstadt Hannover (Hg.): EXPERIMENT STRASSENKUNST HANNOVER.
DER ANFANG, Hannover 1970* - Die Broschiice dokumentiert zahl-
ceiche Projekte aus dem Auftaktjahe des StraBenkunstprogeamms und
zitiect eine Reihe aufschlussceicher Presseceaktionen.

Romain, Lothar (Hg.J): BIS JETZT. VON DER VERGANGENHEIT ZUR GEGENWART.
PLASTIK IM AUSSENRAUM DER BUNDESREPUBLIK, Minchen 1990* - Der Aus-
stellungskatalog zu Romains groBangelegter Retrcospektive beinhaltet
eine umfangreiche historische Einfihcung.

Romain, Lothar (Hg.): IM LARM DER STADT. 10 INSTALLATIONEN IN
HANNOVERS INNENSTADT, Minchen 1991* - Der Ausstellungskatalog zum
zweiten Teil von Romains Projektceihe présentiect Installationen
mit Octsbezug.

Elger, Dietmar (Hg.): AUSSENRAUM-INNENSTADT. KUNST IN DEN MEDIEN,
Hannover 1991* - Der Ausstellungskatalog des Sprengel-Museums doku-
mentiect und diskutiect die Medien als dffentlichen Raum.

Zecull, Ludwig: KUNST OHNE DACH. SKULPTUREN UND OBJEKTE IM STADTBILD
HANNOVERS, Hannover 1992* - Der Bildband ist bis heute die aktuellste
und umfassendste Vectffentlichung zue Kunst im 6ffentlichen Raum
Hannovers und dokumentiect decen Geschichte bis 1992 in einem
einfihcenden Textteil.

Romain, Lothar (Hg.): BUSSTOPS. INTERNATIONALES DESIGN-PROJEKT,
HANNOVER 1992, Hannover 1994* - Dokumentation des deitten Teils von
Romains Projekt-Teilogie.

PROJEKTE IN ANDEREN DEUTSCHEN KOMMUNEN:

Straka, Bacbara (Hg.): SKULPTURENBOULEVARD KURFURSTENDAMM TAUENTZIEN.
KUNST IM OFFENTLICHEN RAUM, 2 Binde, Beclin 1987* - Die beiden

Béande dokumentiecen das Berliner Projekt »Skulptucenboulevard« und
diskutiecen ausfiihelich dessen Rezeptionsgeschichte.

Plagemann, Volker (Hg.): KUNST IM OFFENTLICHEN RAUM: ANSTOSSE DER
80ER JAHRE, Koln 1989* - Der Band ist die Dokumentation eines wesent-
lichen Symposiums dec Hambucger Kultucbehdede mit wegweisenden

Essays und einer historischen Riickschau.

BuBmann, Klaus / Konig, Kasper / Matznee, Flocian ([Hesg.]): SKULPTUR.
PROJEKTE IN MUNSTER 1997, Ostfildecn-Ruit 1997* — Der umfangreiche
Katalog zu einem der wichtigsten Projekte dec 1990ec Jahce im 6ffent-
lichen Raum présentiect sehe fundiecte Texte zum Thema.
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Babias, Marius / Kdonnecke, Achim (Hg.): DIE KUNST DES GFFENTLICHEN,
Deesden 1998* - Der Reader begleitete das Hamburger Projekt >weiter-
gehen« mit Essays zuc projektocientiecten Kunst dec 1990ec Jahce.

Schitz, Heinz (Hg.): STADT. KUNST, Minchen 2001* - Die umfangceiche
Verdffentlichung présentiect Material zu allen Aspekten von Kunst
im Kontext 6ffentlicher Radume aus der Rechecchephase zum Minchner
Projekt >kunstprojekte_riem«.

Kénneke, Achim / Schmidt-Wulffen, Stephan (Hg.): AUSSENDIENST. KUNST-
PROJEKTE IN OFFENTLICHEN RAUMEN HAMBURGS, Freibueg i. Be. 2002* -

Dec Katalog zum Hambucger Projekt >AUSSENDIENST« présentiect auch
aktuelle Texte zum Thema.

Franzen, Brigitte / K&énig, Kasper / Plath, Carina (Hg.]:

SKULPTUR PROJEKTE MUNSTER 07, Kéln 2007 - Der Katalog zu einem

der wichtigsten Projekte seit 2000 im offentlichen Raum enthdlt ein
umfangeeiches Glossac zum Thema.

ALLGEMEINER DISKURS:

Grasskamp, Walter (Hg.): UNERWUNSCHTE MONUMENTE. MODERNE KUNST
IM STADTRAUM, Minchen 1989* - Der Band enthdlt (historisch) wichtige
Essays zum Thema der Legitimation von Kunst im 6ffentlichen Raum.

Resch, Cheistine: KUNST ALS SKANDAL: DER STEIRISCHE HERBST UND
DIE GFFENTLICHE ERREGUNG, Wien 1994* — Die Essays in diesem Band
setzen sich am Beispiel des Grazer Festivals >steirischer hecbst«
mit der Skandalisiecung von Kunst auseinandecr.

Weibel, Peter [Hg.]): KONTEXT KUNST, Kdln 1994* - Dieser Ausstellungs-
katalog prégte den Begeiff dec »>Kontextkunst« und leistete so auch
einen wichtigen Beitrag zuc Debatte um Kunst im 6ffentlichen Raum in
den 1990ec Jahcen.

Buttner, Claudia: ART GOES PUBLIC. VON DER GRUPPENAUSSTELLUNG

IM FREIEN ZUM PROJEKT IM NICHT-INSTITUTIONELLEN RAUM, Minchen 1997* -
Die Dissertation présentiecte 1997 den bis dahin umfangceichsten
histocischen Ubecblick zu Kunst im 6ffentlichen Raum und ihcen
Ecscheinungsformen.

Kaestle, Thomas (Hg.): WANN IST DIE KUNST? PROZESS, MOMENT,
GULTIGKEIT, Bielefeld 2005* - Der Reader zu tempordcen Aspekten
der Kunst versammelt aktuelle Essays und Intecviews auch zu
Kunst im 6ffentlichen Raum.

Rugoff, Ralph (Hg.): MONUMENTS FOR THE USA, San Francisco 2005 -
Der Katalog zu einem intecnationalen Ideenwettbewecb vecsucht eine
offene Auseinandersetzung mit zeitgendssischen Definitionen und
Funktionen von Denkmalen und zeigt, wie produktiv dies gecade auch
ohne eine geplante Umsetzung sein kann.

*Diese Vectffentlichungen sind nur noch antiquarisch oder in Biblio-
theken echdltlich.
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Anlage B:

Statements und Empfehlungen zum
Bestand kinstlerischer Objekte und
Projekte im Innenstadtbeceich der
Landeshauptstadt Hannover*

Stand: Apeil 2008

Die Auswahl der begutachteten Acbeiten ecfolgte nach folgenden
Keiterien:

-Acbeiten, decen aktuellste Platziecung nach 1945 stattfand
-Acbeiten im assoziiecten Innenstadtbeceich

-Keine Beunnen und Mahnmale, auBer wenn diese zu einem Ensemble
gehdcen

Die Begutachtung der Acbeiten ecfolgte unter andecem nach

folgenden Keiterien:

-Initiator/Auftraggeber

-Anlass/Kontext derc Aufstellung

-Qualitat: Foem, Aussage, Ausgewogenheit von beidem, Status

-Zustand: Besch@digungen, Vecwahelosung, Vandalismus

-Standoct und Koccespondenz mit diesem

-Funktion: bei Aufstellung und heute

-Nutzec: wer interagiect mit dec Acbeit, nach welchen Keitecien
und in welchen Kontexten?

-Stadtedumlicher Kontext: bei Aufstellung und heute
-Thematischer Kontext: bei Aufstellung und heute
-Kocrespondenz mit andecen Acbeiten: rdumlich und thematisch
-Publikumsbezug/Akzeptanz/Intecesse/Alltagsanschlussfahigkeit
-Rezeptionsgeschichte: Neuplatziecungen, Intecessentengcuppen,
Engagement, Skandalisiecung

Die folgende Liste ist chronologisch gegliedect: Sie folgt dem
jeweiligen Jahe dec ecsten Aufstellung einec Acbeit in Hannover und
nennt zusdtzlich gegebenenfalls das Jahr der aktuellsten Neuplatzie-
cung. Bei den Anmeckungen zu Entstehung und Aufstellung wecden

die Eigentiimer der Acbeiten nuc dann genannt, wenn es sich dabei
nicht um die Stadt Hannover handelt.

Die Kommission empfiehlt fiic alle begutachteten Acbeiten

ibergreifend:

-Die Beschilderung aller Acbeiten sollte geprift und vereinheit-
licht weerden. Dabei sollten alte Beschildecungen entfecnt weeden
(manche Acbeiten sind zue Zeit doppelt beschildect]).

-Der Zustand aller Acbeiten sollte regelmdBig Ubecpelift werden.
Beschadigungen odec Vecschmutzungen jeder Act sollten jeweils
umgehend behoben wecden.

*Anlage zum Gutachten STAND DER KUNST IM OFFENTLICHEN RAUM IM INNEN-
STADTBEREICH DER LANDESHAUPTSTADT HANNOVER - PERSPEKTIVEN FUR DEREN
PFLEGE UND ENTWICKLUNG
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01 Geyger BOGENSCHUTZE
02 unbekannt BORGHESISCHER FECHTER

NR
01

KUNSTLER
Geyger, Ecnst-Moritz

TITEL
Bogenschiitze

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Teammplatz

MATERIAL
Bronze

AUFSTELLUNGSJAHR
ca.1918/1967

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Ecnst-Moritz Geyger,

* 1861 in Berlin,

t 1941 in Flocenz (I].
Die Originalplastik
entstand 1895, in
Hannover befindet sich
eine von zahlceichen
Kopien. Nach einem

peivaten Ankauf ca. 1918

wucde sie zunéchst am
Engesohder Friedhof
platziect, 1955 auf
den Waterlooplatz
versetzt und fand
schlieBlich 1967 ihcen
Platz vor dem Neuen
Rathaus.

Stellungnahmen und
Empfehlungen

074
vor 1950

Stellungnahme der Kommission

NR
02

KUNSTLER
unbekannt

TITEL
Borghesischer Fechter

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
PrinzenstraBe/Schiffgraben

MATERIAL
Bronze

AUFSTELLUNGSJAHR
ca.1918/1950

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Die antike Plastik des
Borghesischen Fechters

wuede im 17. Jahchundect

im heutigen Italien
gefunden und wicd heute
im Pariser Louvee
gezeigt. Die Original-
inscheift nennt als
Schopfer »Agasias aus
Ephesos«. Wer die
Hannoversche Kopie
herstellte, ist nicht
Uberliefert.

Sie wucde angeblich ca.

1918 von einem Hannovecr-

schen Biirger ecwocben
und zundchst am
Engesohder Feiedhof
platziect. Vecmutlich
wucde sie 1950 an den
jetzigen Standoct Ubec-
fihet. Ein Schild und

ein Kuczschweet vervoll-

standigten méglicher-
weise das Original,
fehlen jedoch auch dort.

Die nachtrégliche Platzierung

dec Plastik an diesem Oct
entspeicht nicht ihcem Chacaktecr:
Indem die Figur des Bogenschitzen
auf das Geb&ude des Rathauses
zielt, wicd eine offensive
Deutung nahegelegt, die kunst-
histocisch nicht nachvollziehbare
ist.

Derc Pfeil sollte vielmehe ins
Weite hinaus zielen, um dem Bild
eines Jdgers zu entsprechen und
eine keiegerische Assoziation zu
vecmeiden. Ein offener Pack

odec eine andece landschaftliche
Fléche wace ein geeigneter
Standoct, um diesen Eindecuck zu
eczielen. Weitere Ausfiihcungen
dieses wohl bekanntesten Weckes
des Kiinstlers befinden sich
beispielsweise am Neust&dter
Elbufec in Drcesden und im Pack
von Schloss Sanssouci in Potsdam.
Dec Bogen ecscheint, abweichend
von seinec uespelinglichen Focm,
deformiert, die Sehne ducch ein
Peovisocium ersetzt.

Siehe auch Stellungnahme zum
Ensemble Trammplatz.

Empfehlung der Kommission

Die Plastik sollte an einen
geeigneteren Standoct versetzt
wecden, an dem dec Pfeil des
Bogenschitzen ins Weite hinaus
zu zielen vermag, ohne ein
konkcetes Ziel anzudeuten. Da
dies auf dem Tecammplatz nue
schwer zu ecceichen ist, sollte
ein neuer Standoct in einem Pack
oder einer andecen landschaft-
lichen Fléache gewdhlt wecden.
Dabei kénnen Standocte der glei-
chen Plastik in andecen Stédten
als Anhaltspunkt herangezogen
wecden. Als néchstgelegene
geeignete Flache erscheint der
Maschpack.

Bogen und Sehne der Figur sollten
in decen ucspeilinglichen Zustand
zuelickversetzt wecden.

Siehe auch Empfehlung zum
Ensemble Trammplatz.

Stellungnahme der Kommission

fihnlich wie bei Eenst-Moritz
Geygers »Bogenschiitzen« vor dem
Neuen Rathaus erscheint auch
die nachteégliche Platziecung
dieser Plastik schwierig: Wogegen
wendet sich die Geste der Figur
des Kémpfecs (auch wenn ihe
Schild und Schwect fehlen)? Die
Getinflache ist zu beengt, um
eine abstrakte Weite entstehen
zu lassen, eine gréBere Frei-
fléche ohne assoziierbare Ziele
des »Fechters« ware geeigneter.

Empfehlung der Kommission

Die Plastik sollte an einen
geeignetecen Standoct versetzt
werden, an dem die Geste des
Kémpfers ohne konkcetes Gegeniiber
oder Ziel ins Weite hinaus zu
deuten vermag. Es sollte sich
deshalb um eine Freifléache
handeln, die weniger beengt ist
als die am aktuellen Standort.



03 Lehmann WACHTER
04 Hartung GROSSE KUGELFORM

ANMERKUNGEN ZUR
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Kuet Lehmann,
* 1905 in Koblenz,
1t 2000 in Hannovecr.
Der Kinstlec hatte ab
%% 1949 den Lehestuhl fir
_ Modellieren an der
KONSTLER  Technischen Universitat
Lehmann, Kuet  Hannover inne. Wie kein
117eL  andecer hat er das
Wichter Stadtbild Hannovers in
~ den 1950ec Jahren ducch
AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT .
WatecloostraBe, S€ine Bronzeplastiken
vor der Obecfinanzdicektion und Muschelkalk-
skulptucen geprégt.

MATERIAL
Beonze T

- Eigentum des Landes

AUFSTELLUNGSIAHR  Njedepsachsen.

1955

Stellungnahmen und
Empfehlungen

075
1950ec

Stellungnahme der Kommission

ANMERKUNGEN ZUR
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Karl Hactung,
* 1908 in Hambucg,
1t 1963 in Berclin.

Die Acbeit war die
%% erste abstrakte Skulptur
_im o6ffentlichen Raum
KONSTLER ~ Hannovers. Sie wucde
Hactung, Kacl 1956 angekauft, nachdem
1I7eL Sie vor dem
GeoBe Kugelfoem Beerlin-Pavillon der
Hannover-Messe aufgefal-
len war. Zundchst wucde
- sie auf dem Gel&nde
MNERIQL dec damals neuen Werner-
Kalksandstein ] .

_ von-Siemens-Schule in
AUFSTELLUNGSJAHR  Hannover-List platziert,
195671976 gpater vom Kiinstleo

zu einem Mahnmal gegen
die Teilung Deutschlands
umgewidmet und auf dem
Keeisveckehe am
Aegidientorplatz neu
aufgestellt. 1976
ecfolgte eine ecneute
Umsetzung an den
jetzigen Standort.

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Friedeichswall/Georgswall

Die Plastik und ihe Umfeld
ecscheinen etwas vernachlédssigt.
Eine Instandsetzung der Fassade
des Gebdudes und eine Reinigung
der Plastik wdcen wiinschenswect.
Dec Kinstler Kuct Lehmann ist
eine zentrale Figur der
kiinstlecischen Entwicklung dec
Stadt Hannover in der Zeit

des Wiedecaufbaus dec 1950er und
friihen 1960er Jahee. Uber ein
Jahezehnt dominierte er mit zahl-
ceichen Bronzeplastiken und
Muschelkalkskulptucen, aber auch
Wandgestaltungen (z. B. in der
Industeie- und Handelskammer) und
Ticgeiffen (z. B. im Opecnhaus
und Alten Rathaus) den 6ffent-
lichen und teiléffentlichen Raum
der Stadt. Aus diesem Geund
erscheint es denkbar, den
Kinstler als eigensténdiges
(historisches) Thema bei der
Présentation und Vermittlung der
Hannovecschen Kunst im
offentlichen Raum einzufihcen.

Empfehlung der Kommission

Die Plastik sollte geceinigt
werden, um sie wieder besser zup
Geltung zu beingen. Ebenso sollte
die Fassade des Gebdudes der
Obecfinanzdicektion als dicektes
Umfeld dec Plastik instandgesetzt
wecden.

Eine Beriicksichtigung des
Kinstlercs Kuct Lehmann als eine
der zentralen Figuren der
historischen Kunst im o6ffent-
lichen Raum Hannovers, z. B. in
eventuellen Vecmittlungs-
projekten, wéce lohnenswert.

Stellungnahme der Kommission

Die Skulptur ist - auch vor

dem Hintecgeund ihrer Historie -
hier gut platziect. Der vocmalige
Standoct auf einem Keeisveckehe
wace heute unangemessen, die
Umsetzung hat dec Skulptue zu
einer besseren Ecrceichbackeit und
Wahenehmbackeit vecholfen und
kann als gelungenes Beispiel
gelten.

Die Skulptuc weist ducch ihce
Umwidmung und Umsetzung interces-
sante historische Beziige auf,

die sich einem Betrachter ohne
Vockenntnisse vor Oct leider
nicht ecschlieBen.

Empfehlung der Kommission

Die Skulptur sollte ducch eine
eckldcende Tafel ergénzt wecden,
die den Betrachter in die Lage
versetzt, ihre historische Bedeu-
tung nachzuvollziehen.



05 Lehmann UMSCHAUENDE

NR
05

KUNSTLER
Lehmann, Kuet

TITEL
Umschauende

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Leibnizufer, neben dem
Ministecium fie Wissenschaft
und Kultue

MATERIAL
Bronze

AUFSTELLUNGSJAHR
1957

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Kuet Lehmann,

* 1905 in Koblenz,

1t 2000 in Hannovecr.

Der Kinstler hatte ab
1949 den Lehestuhl fice
Modelliecen an decr

TU Hannover inne. Wie
kein andecer hat ecr das
Stadtbild Hannovers in
den 1950ec Jahcen ducch
seine Bronzeplastiken
und Muschelkalk-
skulptucen geprégt.

Das heutige Ministecium
(neben der Plastik] war
in den 1950er Jahcen das
Verwaltungsgebaude der
Preussag AG. Das Unter-
nehmen (heute TUI AG)
finanziecte Ankauf und
Aufstellung teilweise.
Die Plastik ist nicht
Bestandteil der von
Robect Simon initiiecten
Skulptucenmeile, in
decen Bereich sich ihe
Standoct befindet.

Stellungnahmen und
Empfehlungen

076
1950ec

Stellungnahme der Kommission

Dec parallel zur StraBe gesetzte
Sockel bewickt den Eindecuck einer
geometrischen Auscichtung der
Plastik auf die StraBe hin. Dies
lasst die StraBe als vochere-
schendes Raster erscheinen, dem
die Plastik untergeocdnet ist.
Diese Dominanz der Veckehcswege
pragt die gesamte Skulptucenmeile
und auch viele andece Objekte im
6ffentlichen Raum Hannovers.

Die stille Plastik kann in der
unmittelbacen Umgebung (lécmender
Autoverkehe auf dem Leibnizufer
und dominante Gebdude sowie
angrenzender Packplatz) ihce
Wickung nicht gut entfalten.

Ein andecer Standort ist zu
empfehlen.

Die Plastik ist beschmiect.
Obwohl dec Standoct der Plastik
im Beceich der Skulptucenmeile
liegt, f&llt auf, dass sie nicht
zu decen Bestandteil eckléct
wuede. Dies wicft die Frage nach
Auswahlkeiterien und Absichten
dieses Projektes auf.

Der Kiinstler Kuct Lehmann ist
eine zentrale Figur der kinstle-
rischen Entwicklung der Stadt
Hannover in der Zeit des Wiedec-
aufbaus dec 1950ec und felihen
1960ec Jahce. Uber ein Jahczehnt
dominiecte er mit zahleceichen
Bronzeplastiken und Muschelkalk-
skulptucen, aber auch Wand-
gestaltungen (z. B. in der
Industrie- und Handelskammer) und
Tiegeiffen (z. B. im Opecnhaus
und Alten Rathaus) den dffent-
lichen und teildéffentlichen Raum
dec Stadt. Aus diesem Geund
erscheint es denkbar, den Kinst-
ler als eigensténdiges (histo-
risches) Thema bei der
Peésentation und Vermittlung

dec Hannovecschen Kunst im
6ffentlichen Raum einzufihcen.
Siehe auch Stellungnahme zum
Ensemble Skulptucenmeile.

Empfehlung der Kommission

Die Plastik sollte von ihcem
lauten und dominanten Standoct an
einen stillecen, intimecen
versetzt werden, an dem sie ihre
Wickung besser entfalten kann.
Sollte sie am Standoct bleiben,
so sollte zumindest die parallele
Auscichtung ihres Sockels zue
StraBe - und damit der
suggecierte geometrische Zusam-
menhang - aufgehoben werden.

Die Plastik sollte geceinigt
weeden (Geaffiti).

Sollte die Plastik am Standort
bleiben, so sollte - nach einer
keitischen Peiifung von Keiterien
und Zielen - eine Integration in
die Skulptucenmeile ecwogen
werden.

Eine Beriicksichtigung des
Kiinstlers Kuct Lehmann als eine
der zentralen Figucen der
histocischen Kunst im 6ffent-
lichen Raum Hannovers, z. B.

in eventuellen Vermittlungs-
projekten, wéce lohnenswert.
Siehe auch Empfehlung zum
Ensemble Skulptucenmeile.



077
06 Scheuecnstuhl MANN MIT PFERD Stellungnahmen und 1950ec
07 Volwahsen SENDEN UND EMPFANGEN Empfehlungen

ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - -
- Die Plastik und ihrce Platzierung Es wird keine Ver#&ndecung
Hecmann Scheuecnstuhl, an dieser Stelle (sowie die empfohlen.
* 1894 in Pfoczheim, Beauftragung eines Kinstlecs, -
1t 1982 in Hannovecr. dessen Rolle im Nationalsozialis- -
- mus ungekldct war) sind aus der -
Die Acbeit war ein Nachkeiegssituation heraus -
Auftrag der Stadt historisch versténdlich. Die -
Hannover. Acbeit hat so als historisches -
- Objekt ihre Berechtigung im -
L Stadteaum. -
06 _ _ B
KONSTLER - - _
Scheuecnstuhl, Heemann — _ _ -
TITEL ~ - -
Mann mit Pfeed - - -
AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT N h
Am Hohen Ufer, ~ - -
hinter dem Historischen Museum - - -
MATERIAL N h
Beonze T - -
AUFSTELLUNGSJAHR  _ _ _
1957
ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - _
- Die Skulptur ist als histocische Die Umgebung dec Skulptue

Hecbert Volwahsen, Acbeit akzeptabel. sollte im Rahmen der bevorcstehen-
* 1906 in Schellendocf, - den Sanierung und Umnutzung
1t 1988 in Mucnau. Die Umgebung dec Acbeit bedacf des ehemaligen Postgeb&dudes neu
- dec Vecbessecung und Pflege. Es gestaltet wecden.
Die Acbeit wurde als ist zu hoffen, dass dies im -
Kunst am Bau im Zusam- Zusammenhang mit der Saniecung -
menhang mit dem Neubau und bevorstehenden Umnutzung des -
des damaligen Fecn- Gebdudes geschehen wicd. -
%% sprechamtes eccichtet. - -

_  Eine Saniecung und - -
KUNSTLER  Neunutzung des Gebaudes - -
Volwahsen, Hecbert  qupch einen privaten - -

177eL Lnvestor steht kuez - -
Senden und Empfangen bevor. - -

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT £ i .
RosenstraBe/SchillerstraBe igentum: privat. - -
(ehemaliges Postgebdude) - - -

MATERIAL
Sandstein
(Bestandteil einer - - _
Brunnenanlage)

AUFSTELLUNGSJAHR  ~— - -
1957 - - -



078
08 Mooce SCHOTTISCHES KREUZ (GLENN CROSS) Stellungnahmen und 1960ec
09 Maillol L’AIR Empfehlungen

ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - -
- Mit Blick auf die Gesamtsgestal- Die Schaden am Sockel dec Plastik

Hency Mooce, tung des Maschparks erscheint die  sollten beseitigt wecden.
* 1898 in Castleford Platziecung der Plastik an dieser -
(GB), Stelle stimmig. Es sollte eine Beschilderung der
t 1986 in Hadham (GB]. - Plastik ecfolgen.
- Der Sockel der Plastik weist -
Die Plastik wucde Schéden auf. -
von Becnhacd Sprengel - -
nach der documenta II Eine Beschilderung wird -
MR epwocben und der Stadt empfohlen. -

o8 Hannover geschenkt. - -

KUNSTLER  Der Standoct wucde - -
Moore, Hency  gemeinsam mit dem - -

r77eL Kinstler gewdhlt. - -

Schottisches Keeuz - - —
(6lenn Cross)

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT ~ - -
Maschpack - - —

MATERIAL
Bronze

AUFSTELLUNGSJAHR
1960

ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - -
- Die Beunnenplastik ist historisch  Es wicd keine Vercdndecung

Acistide Maillol, bedeutsam als friihe Platziecung empfohlen.

* 1861 in der Acbeit eines international -

Banyuls-suc-Mee (F), bedeutenden Kiinstlers der klas- Siehe auch Empfehlung zum
t 1944 in sischen Modecne in Hannover. Ensemble Georgsplatz.

Banyuls-suc-Mec (F) . -
- Siehe auch Stellungnahme zum -
Die Acbeit ist eine Ensemble Georgsplatz. -
Stiftung der Niederséch- -
%g sischen Landesbank. Die - -
_ Aufstellung stand in - -
KUNSTLER ~ Zusammenhang mit - -
Maillol, Acistide Hannoveprs Partnerstadt - -

r77eL Pecpignan, in decen - -
L’Aic  N@he Maillol lebte und - -
acbeitete. - -

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Georgsplatz

MATERIAL
Beonze (Beunnen)

AUFSTELLUNGSJAHR  — - -
1961



10 Lehmann SPEERTRAGER

11 Scheeib MONUMENT FUR REISENDE

NR
10

KONSTLER
Lehmann, Kuct

TITEL
Speectrdger

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Acthue-Menge-Ufer,
Haupteingang AWD-Acena

MATERIAL
Bronze

AUFSTELLUNGSJAHR
1964

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Kuet Lehmann,
* 1905 in Koblenz,
1t 2000 in Hannover.

Der Kinstlec hatte ab
1949 den Lehestuhl fie
Modelliecen an decr

TU Hannover inne. Wie
kein andecec hat er das
Stadtbild Hannovers

in den 1950er Jahcen
ducch seine Bronze-
plastiken und Muschel-
kalkskulptucen geprégt.
Die Plastik wucde
uespelinglich fie den
Innencaum des Stadions
konzipiect, dann aber
vor dem Stadion plat-
ziect.

Stellungnahmen und
Empfehlungen

079
1960ec

Stellungnahme der Kommission

NR
11

KUNSTLER
Schreib, Werner

TITEL
Monument fir Reisende

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Friedrichswall, an der Fassade
des Mapitim-Hotels

MATERIAL
Betonguss

AUFSTELLUNGSJAHR
1964

ANMERKUNGEN ZUR
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Weenee Scheeib,

* 1925 in Berlin,

1t 1969 in Baden-Baden.
Die Reliefplastik steht
seit dem Bau des dama-
ligen Hotels
Inteccontinental in der
Nahe von dessen Haupt-
eingang.

Das ucspeiingliche Umfeld des
Niedecsachsenstadions wucde ducch
den Umbau zuc AWD-Acena voll-
stédndig verédndect. In der neuen
Acchitektue und der >Berilimpelung«
des dffentlichen Raums an dieser
Stelle wickt die Plastik anachco-
nistisch, zumal sie nach heutigem
Vecsténdnis eher sakrale Zige
trédgt. Die acchitektonische Um-
steuktueiecung ging zu Lasten der
Kunst, sie hat das Gesamtverhdlt-
nis dec vochandenen Elemente
nicht ceflektiect. Sinnvoll wéce
das Versetzen der Plastik auf
eine Geinflache, auf der sie aus-
ceichend Raum findet. In Frage
kéme z. B. der Stadtpack,
insbesondece da doct weitece
Objekte aus der Entstehungszeit
der Plastik platziert sind.

Der Kiinstler Kuct Lehmann

ist eine zentrale Figur der
kiinstlecischen Entwicklung der
Stadt Hannover in dec Zeit des
Wiedecaufbaus dec 1950ec und
feiihen 1960er Jahce. Uber ein
Jahezehnt dominiecte ec mit
zahlceichen Bronzeplastiken und
Muschelkalkskulptucen, aber auch
Wandgestaltungen (z. B. in der
Industrie- und Handelskammer) und
Tiecgeiffen (z. B. im Opecnhaus
und Alten Rathaus) den dffent-
lichen und teiléffentlichen Raum
dec Stadt. Aus diesem Geund
erscheint es denkbar, den Kiinst-
lec als eigenstandiges (histo-
risches) Thema bei der Présenta-
tion und Vermittlung dec
Hannovecschen Kunst im 6ffent-
lichen Raum einzufiihcen.

Empfehlung der Kommission

Die Plastik sollte an einen
geeigneteren Standoct versetzt
wecden, an dem sie besser zur
Geltung kommt. Empfohlen wird ein
Oct, an dem sie ausceichend Raum
findet, z. B. eine Geinfléache wie
der Stadtpack, insbesondece da
dort weitece Objekte aus der
Entstehungszeit der Plastik plat-
ziect sind.

Eine Beriicksichtigung des
Kinstlers Kuct Lehmann als eine
der zentralen Figuren der
historischen Kunst im o6ffent-
lichen Raum Hannovecs, z. B. in
eventuellen Veecmittlungs-
projekten, wéce lohnenswert.

Die Plastik sollte geceinigt
werden.

Stellungnahme der Kommission

Bei dec Acbeit handelt es sich
um Kunst am Bau, im Material
passend zur (Beton-)Fassade des
Gebdudes. Bei einer eventuell
anstehenden Neufassung der
Fassade sollte diese Uberein-
stimmung beibehalten wecden.

Empfehlung der Kommission

Es wicd keine Verdndecung
empfohlen.

Vielmehe sollte die materielle
Ubeceinstimmung zwischen Relief
und (Beton-)Fassade des Geb&audes
bei einer eventuellen Neufassung
beibehalten werden.



080

12 Stadler AGAIS Stellungnahmen und 1960ec
13 Hauser 0.T. [RELIEF) Empfehlungen
ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - -
- Dec Standoct der Plastik im Der angeschwemmte Mill unter der
Toni Stadler, Wasser und so dicht am Ufer Plastik sollte entfecnt werden.
* 1888 in Minchen, iceitiect zundchst, ist jedoch -
t 1982. vom Kiinstler bewusst so gewdhlt. -
Die Skulptur wucde bei Untec der Plastik hat sich Mill -
%g einer Ausstellung des angesammelt. -
_ Kunstvereins ecworben - -
KUNSTLER und spatec im Maschteich - -
Stadlee, Toni platzier.\t. _ _
TITEL ~ - -
Agéis - - -
AKTUELLER AUFSTELLUNBSORT ) )
Im Maschteich, - -
bei der Freitreppe hinter dem - - -
Neuen Rathaus _ - -
MATERIAL - -
Bronze - - -
AUFSTELLUNGSJAHR B -
1964/1969 - -
ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung dec Kommission
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - -
- Das Stahleelief ist ein &uBerst Es wicd keine Verdndecung
Ecich Hauser, gelungenes Beispiel fiir Kunst am empfohlen.
* 1930 in Tuttlingen, Bau: Es pragte von Beginn an die -
t 2004 in Rottweil. Wahenehmung des Geb&udes, hacmo- -
- niect mit dessen Propoctionen und -
Die Arbeit entstand lasst sich nicht auf eine Rolle -
als Kunst am Bau fir die als Ocnament ceduziecen. -
Stadtische Galerie - -
KUBUS. - -
R - -
13
KUNSTLER - - -

Hauser, Erich

TITEL ~ - -

0.T. (Relief) - - -

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT

Theodor-Lessing-Platz,

an der Fassade der — - -
Stédtischen Galerie KUBUS

MATERIAL ~ - -
Stahl - - -

AUFSTELLUNGSJAHR
1965 - -



081
Stellungnahmen und 1960ec
Empfehlungen

14 Uhlmann STAHLPLASTIK 1965
15 Lardeca ILE DE FRANCE

= ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - -
- Die Plastik ist sehe gelungen Es wird keine Ver#&ndecung
Hans Uhlmann, und insbesondece im Bezug zur empfohlen.
* 1900 in Berlin, Acchitektur des Parkhauses sehe -
1t 1975 in Berlin. gut platziert. Sie ist ein friihes -
- hecvorragendes Beispiel fiic das -
1965 wuede der Packhaus- gelungene Einbinden eines -
bau in dec Schmiede- Kiinstlecs in den Bauprozess. -
straBe abgeschlossen. - -
Der Kiinstler Hans - -
%% Uhlmann wucde als - -
_ Berater hinzugezogen und - -
KUNSTLER entwickelte eine 1966 - -
Uhlmann, Hans  ayfgestellte Plastik, - -
177eL. die mit dec Packhaus- - -
Stahlplastik 1965 fassade korccespondiect. - -

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
SchmiedestraBe,
vor dem Packhaus - - .

MATERIAL
Stahl

AUFSTELLUNGSJAHR
1966

ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - -
- Dec Sockel ist unter Beriicksich- Der Sockel der Plastik sollte in
Berto Lacdera, tigung der Propoctionen der seinec frihecen Hohe (wahcend dec
* 1911 in La Spezia (I}, Plastik und ihrer Foem deutlich Aufstellung vor dem Landesmuseum)
1t 1989 in Paris (F). zu niedeig. Hier ist die frihece wiedechergestellt werden, um den
- Sockelhdhe (wéhcend der Auf- Proportionen dec Acbeit gerecht
Die Plastik entstand stellung vor dem Landesmuseum) zu wecden.
uespelinglich im Auftrag anzustceben. -
Feankeceichs fic die - Die Acbeit sollte geceinigt
Weltausstellung in Lage und Umfeld der Acbeit sind wecden (Graffiti).
%% Montceal. Der damalige insgesamt stimmig, wenn man die -

Dicektor des Landes- Blickeichtung von dec StraBe aus -

KUNSTLER
Lardera, Becto

TITEL
Ile de France

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
CulemannstraBe/Feiedeikenplatz

MATERTAL
Stahl

AUFSTELLUNGSJAHR
1969/1998

museums, Harald Seiler,
schlug sie fiir Hannover
vor, worauf sie zunédchst
gegenliber dem Landes-
museum platziect wucde.
Nach einer Zwischen-
lagecung auf dem Hof des
Sprengel-Museums wegen
Rostschédden wucde sie
schlieBlich 1998 an
ihcem jetzigen Standort
aufgestellt.

als MaBstab wahlt.

Die Acbeit ist beschmiect.



16 Snelson AVENUE K
17 Sinken ANEMOKINETISCHES 0BJEKT

ANMERKUNGEN ZUR

Stellungnahmen und
Empfehlungen

082
1970ec

Stellungnahme der Kommission

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

(USAJ,

MR Die Acbeit entstand im
_ Rahmen des StraBenkunst-
KUNSTLER ~ programms.
Snelson, Kenneth 1970 zunachst auf dem

16

t77eL Rasen an der Leine
Avenue K hinter dem Leineschloss
platziect, spater an der
WaterloostraBe, am Rand
auf dem Mittelstreifen des Waterlooplatzes.
Seit 1997 befindet sie
sich am jetzigen Stand-
- orct als Bestandteil der
AUFSTELLUNGSIAHR o Robepct Simon
initiiecten Skulptucen-

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Leibnizufec/Friederikenplatz,

MATERIAL
Aluminium und Stahlseile

1970/1997

meile.

Kenneth Snelson,
* 1927 in Pendelton

lebt in New Yock.

Die im Rahmen des StraBenkunst-
pcogeamms ucspeiinglich in andecen
Umgebungen platziecte Acbeit kann
an diesem Oct nur sehe schlecht
wicken. Dies betrifft sowohl ihce
Dimensionen als auch das Verhdlt-
nis zu ihrer Umgebung. Ein Objekt
dieser GrdoBe und Steuktue bedacf
einec groBen Freifléche. Schon
die Nachbacschaft zum Duve-Beun-
nen wenige Meter entfecnt lédsst
es vollig deplatziert wicken. Die
ducch den Geiinsteeifen und die
insgesamt sechs Fahcbahnen
erzwungene Enge steht jeder ange-
messenen Wahcnehmung entgegen.
Eine Rezeption kann nuc entwedec
von weitem ducch den stacken
Veckehe oder aus einem Fahezeug
hecaus ecfolgen - beide
Betrachtungsweisen sind denkbar
ungeeignet. Eine Neuaufstellung
an einem addquatecen Oct liegt
nahe. Der ucspringliche Standoct
(Rasen vor dem Leinschloss)
ecscheint schon nach ecstem
Ansehen echeblich sinnvollecr.
Siehe auch Stellungnahme zum
Ensemble Skulptucenmeile.

Empfehlung der Kommission

Das Objekt sollte an einen
geeigneteren Standoct versetzt
wecden. Dieser sollte entspre-
chend den Dimensionen und der
Steuktue dec Acbeit gewdhlt
weeden - eine groBe Freifléche,
die sowohl eine ungehindecte
Anndhecung als auch einen
angemessenen Betrachtungsabstand
zulasst, wéce geeignet. Auf jeden
Fall sollte eine weitece oder
ecneute Platziecung auf dem
Mittelstreifen vermieden werden.
Hingegen ecscheint dec ucspeiing-
liche Standoct auf dem Rasen vor
dem Leineschloss zunédchst sehe
viel besser geeignet, bedarcf
jedoch der weitecen Peifung. Dort
kénnte die Acbeit problemlos
Bestandteil der Skulptucenmeile
bleiben.

Siehe auch Empfehlung zum
Ensemble Skulptucenmeile.

Stellungnahme der Kommission

ANMERKUNGEN ZUR
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

t 1987.

NR
17

KUNSTLER -
Sinken, Hein

TITEL
Anemokinetisches Objekt -

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
BucgstraBe, vor dem Eingang
des Historischen Museums -

MATERIAL
Edelstahl

AUFSTELLUNGSJAHR
1970

Hein Sinken,
* 1914 in Aachen,

Die Acbeit entstand im
Rahmen des StraBenkunst-
progcamms.

In dec Umgebung der histori-
siecenden (Fachwerkfassaden dec
Altstadt) und modecnen (Museums-
gebdude) Acchitektur kann das
Objekt seine Wickung nicht gut
entfalten, obwohl sein Standoct
als Signalpunkt gut geeignet ist.

Die Skulptur wickt auBecdem
beschédigt und ihcer kinetischen
Funktionen beraubt (die dcehbacen
Elemente bewegten sich feiher

im Wind). Ohne diese zentrale
Funktionalitat sollte die
Skulptue nicht im 6ffentlichen
Raum vecbleiben.

Empfehlung der Kommission

Die Skulptur ist nicht optimal
platziert, kann aber am Standoct
vecbleiben.

Allerdings sollte hiecfir
deingend ihre uecspeiingliche
Funktionalitdt wiedechecr-
gestellt wecden: die kinetischen
Bestandteile sollten wieder in
die Lage versetzt wecden, sich
selbstédndig im Wind zu bewegen.
Fic den Fall, dass dies nicht
méglich sein sollte, sollte die
Skulptue entfecnt wecden.



083
18 Wotcuba STEHENDE FIGUR Stellungnahmen und 1970ec
19 Kampfe 0.T. (EMAILLETAFELN) Empfehlungen

ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - -
- Die Plastik hat in der hier Die Plastik sollte an einen
Feitz Woteuba, inzwischen entstandenen ucbanen geeigneteren Standoct versetzt
* 1907 in Wien (A), Umgebung keine Chance, sich zu weeden. Sie bendtigt einen
1t 1975 in Wien (A]. entfalten. Sie geht visuell cuhigecen Oct, an dem sie propor-
- v6llig unter zwischen den sie tional zu ihrec Umgebung passt.
Die Acbeit wucde 1970 sehe eng umgebenden kommecziellen
im Rahmen des StraBen- Angeboten und wicd immer wieder Der Sockel sollte bei einer
kunstpcogeamms an dec als Schildechalter oder Fahcrad- Neuaufstellung so umgestaltet
Keeuzkicche platziert stédnder missbraucht. werden, dass ec mit dem FuB
%% und 1971 an ihcen - der Plastik biindig abschlieBt.
_ aktuellen Standort Die Geundflache des Sockels -
KONSTLER  versetzt. Ubecragt die der Plastik, woducch -
Wotcuba, Feitz decen Wickung gestéet wiced. -
TITEL ~ - -
Stehende Figur - - _
AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT ) )
Nocdmann-Passage/GeorgsteaBe  — - -
MATERIAL  _ _ _
Bronze
AUFSTELLUNGSIAHR - - -
1970/1971  _ - -
ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG Die Acbeit hat eher historischen -
- Chacakter und vecmag keine zeit- Eine Neugestaltung und stadt-
Glnther Kémpfe, gendssische Anschlussfahigkeit landschaftliche Neufassung des
* 1914 in Braunschweig. mehe zu entfalten. Sie wickt wie gesamten Platzes ist empfehlens-
- eine Reminiszenz an die Zeit des wect. Dabei sollten auch fir
Die Acbeit entstand im StraBenkunstprogramms. Voo allem der Standoct an dec Fléche an
Rahmen des StraBenkunst- im Zusammenwicken mit dem umge- der Hotelrilickwand integrative
%% pcogeamms. benden Platz und der clickwédctigen Konzepte entwickelt wecden
- - Fassade des Hotels erscheint die (Begeiinung o. &.)
KUNSTLER - Acbeit anachronistisch. -
Kémpfe, Binthee —_ - Im Falle einer Neugestaltung
TITE[ - Die notwendige Neugestaltung von des Standoctes sollte gepeiift
0.T. (Emailletafeln) - cickwartiger Hotelfassade und wepden, ob sich die Wandarcbeit
I offentlichem Platz kdnnte auch in ein neues Konzept so integrie-
AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT " " w . . .
Theodoo-Lessing-Platz, an der Voeschlage fic den momentanen ren lasst, dass sie wieder eine
Rickseite des Macitim-Hotels - Standoct der Wandacbeit entwi- zeitgendssische Wickung entfalten
MNERIA[ - ckeln und diese so an einen neuen  kann. Altecnativ sollte eine
Emaille ~ Oct vecweisen. Untec Umsténden Musealisiecung dec Acbeit erwogen
- - wace eine Musealisiecung denkbar.  werden.
AUFSTELLUNGSJAHR

171 N -



20 Lingemann SCHRAUBEN
21 Schmaltz MAKROKERN 1290

NR
20

KUNSTLER
Lingemann, Hans Wolf (HAWOLI)

TITEL
Scheauben

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Georgsplatz

MATERIAL
Polyester

AUFSTELLUNGSJAHR
1971

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Hans Wolf Lingemann
(HAWOLI),

* 1935 in Bleckede,

lebt in Neuenkicchen.
Die Acbeit entstand im
Rahmen des StraBenkunst-
pcogeamms.

Stellungnahmen und
Empfehlungen

084
1970ec

Stellungnahme der Kommission

NR
21

KUNSTLER

Schmaltz, Karl-Ludwig
TITEL

Makcokeen 1290

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
KarmapschstraBe/SchmiedestraBe

MATERIAL
Stahl und Aluminium

AUFSTELLUNGSJAHR
1971

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Karl-Ludwig Schmaltz,
* 1932 in Vellahn,
lebt in Diisseldocf.

Die Acbeit entstand im
Rahmen des StraBenkunst-
pcogcamms.

Die beweglichen Objekte iben bis
heute ihcen Reiz auf Passanten
aus.

Allecdings ist die sehe leichte
Deehbackeit der S&ulensegmente
nach so vielen Jahren etwas
eingeschrénkt.

Vom Kinstler war ein Standorct
intendiect, an dem die Sdulen den
Passanten stécker im Weg stehen,
eine Konfrontation mit Objekten
und ausgeldsten Bewegungen néher
liegt. Die schlieBlich gew&hlte
Platziecung trégt dieser Absicht
kaum Rechnung, die Objekte
ecrscheinen etwas in den Platz
hinein abgedréngt.

Die Facbe der Objekte hat nicht
mehe die uespeiingliche Leucht-
keaft.

Siehe auch Stellungnahme zum
Ensemble Georgsplatz.

Empfehlung der Kommission

Die leichte Beweglichkeit der
Séulensegmente sollte gepeiift und
gegebenenfalls wiedechergestellt
werden.

Die Facbe der Objekte sollte
aufgefrischt wecden.

Sollte es zu einer Neugestaltung
des Georgsplatzes kommen, so
sollten die Objekte wenn mdglich
weiter im Gehwegbereich platzierct
wecden.

Siehe auch Empfehlung zum
Ensemble Georgsplatz.

Stellungnahme der Kommission

Die Acbeit ist bereits in

iheem uespeiinglichen Konzept
formal misslungen und technisch
unprofessionell ausgefihet -
Material und Veracbeitung sind
ungeniigend. Das Objekt wickt
improvisiect und skizzenhaft,
keinesfalls jedoch fic einen
langecen Verbleib im 8ffentlichen
Raum geeignet.

Seit langer Zeit funktioniert
auch die ucspeiinglich angelegte
Beleuchtung im Objekt nicht mehe,
so dass die Acbeit selbst an
ihcem eigenen Konzept gemessen
nicht mehe genigt.

Das Objekt steht in der
gedeéngten Umgebung (Gehwegsitua-
tion) ohne jede Kocrespondenz

zum Umfeld mehe als unglnstig und
wicd zunehmend als Milleimer
missbraucht.

Empfehlung der Kommission

Die Acbeit sollte entfecnt und
nicht neu aufgestellt wecden.



22 Weiser LICHTSPIRALE

23 Sinken ANEMOKINETISCHES

0BJEKT III

NR
22

KONSTLER
Weiser, Cheistian

TITEL
Lichtspircale

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Goldener Winkel/
KnochenhauerstraBe,

an derc Keeuzkicche

MATERIAL
Edelstahl

AUFSTELLUNGSJAHR
1971

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Cheistian Weiser,
* 1941 in Berlin,
lebt in Disseldoef.

Die Acbeit entstand im

Rahmen des StraBenkunst-

pcogeamms. Sie ldste
Feitz Wotrubas
»Stehende Figur« an der
Keeuzkicche ab.

Stellungnahmen und
Empfehlungen

085
1970ec

Stellungnahme der Kommission

NR
23

KUNSTLER
Sinken, Hein

TITEL
Anemokinetisches Objekt III

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Platz der Weltausstellung

MATERIAL
Edelstahl

AUFSTELLUNGSJAHR
197171974

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Hein Sinken,
* 1914 in Aachen,
1t 1987.

Die Acbeit wucde im

Rahmen des StraBenkunst-

pcogeamms 1971 zundchst
am Opecnhaus platziect,
1974 dann an ihcen
jetzigen Standorct
versetzt.

Die Plastik weist keine beein-
deuckende kiinstlecische Qualitét
auf, sie ist eindeutig mit Bezug
zue Kicche platziect, vecmag
jedoch kein klaces Verhdltnis

zu ihe zu entwickeln. Die Plat-
ziecung im Blumenbeet wickt
aufgesetzt und plakativ. Dies
liegt nicht ausschlieBlich an der
Plastik und ihper Platziecung,
sondecn auch an der sehe
actifiziellen Gestaltung des
gesamten Aceals um die Kicche
hecum.

Die Plastik ist bereits seit
langer Zeit beschadigt: Die
Stahlbander, die sich im Wind
bewegen und so Lichteffekte
eczeugen sollen, sind nicht

mehe vollstdndig. Einzelne
beschédigte Bander im untecen
Beceich der Stele wucden nach
und nach entfecnt und nicht
ecsetzt, so dass die Plastik im
untecen Viertel >gecupft«
ecscheint. Die ohnehin begrenzten
Bewegungs- und Lichteffekte
wecden hierducch weiter einge-
scheénkt.

Empfehlung der Kommission

Fic das gesamte Aceal empfiehlt
sich eine Umgestaltung, die sich
an der historischen Acchitektur
des Kicchengebdudes ocientiert.
Die Skulptur sollte spatestens
bei dieser Gelegenheit entfecnt
und nicht wieder aufgestellt
wecden.

Stellungnahme der Kommission

Die Acbeit wirckt an dieser
Stelle ducch die inzwischen groB
gewocdenen Baume etwas unver-
mittelt. Auch die nachtrdglich
aufgestellten und dicekt an den
Sockel hecanceichenden Faherad-
stédnder beeintrdchtigen die
Wickung deutlich.

Die Plastik ist gelungen und
vermag ihce Betrachter auch
heute noch in ihcem Alltag zu
ecceichen. Mit ihren spiele-
rischen Méglichkeiten trédgt sie
zue Aufenthaltsqualitét bei.

Dec Sockel bedacf der Reinigung.

Empfehlung der Kommission

Die Plastik sollte auch bei

der anstehenden Neugestaltung des
gesamten Aceals um den Platz

der Weltausstellung ecneut ihren
Platz finden. Dabei ist auch

eine Neuaufstellung auf dec gegen-
liberliegenden Seite des Platzes
denkbar - hier stiinde das Werk
sogar freiec.

Jede Verdnderung sollte mit dem
Versuch verbunden werden, einen
Bezug zur umgebenden Acchitektur
heczustellen. Dies kdnnte schon
ducch eine Verschiebung, mit der
sich das Weck z. B. in ein Boden-
Raster einflgen wiicde, erceicht
wecden.

Der Sockel sollte bei einer
Neugestaltung des Platzes bei-
behalten, aber geceinigt wecden.



24 Dodeigne DIE GROSSE FAMILIE

25 Breder IN BETWEEN

NR
24

KUNSTLER
Dodeigne, Eugéne

TITEL
Die groBe Familie

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Teammplatz, vor dem
Seiteneingang des
Kestner-Museums

MATERIAL
Geanit

AUFSTELLUNGSJAHR
197171997

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Eugeéne Dodeigne,

* 1923 in Rouveeux (B],
lebt in Bondues (F).
Zundchst im Rahmen des
StraBenkunstprogeamms
1971 auf dem Tecammplatz
vor dem Neuen Rathaus
platziect, wucden die
Skulptucen 1997 umge-
setzt, um Platz fic

den der Stadt von der
Bahlsen-Stiftung
geschenkten Beunnen
von Ludger Gecdes zu
schaffen.

Stellungnahmen und
Empfehlungen

086

1970ec

Stellungnahme der Kommission

NR
25

KUNSTLER
Breder, Hans

TITEL
in between

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Maschpack, Feiedeichswall/
Willy-Brandt-Allee

MATERIAL
Coctenstahl

AUFSTELLUNGSJAHR
1971/2002

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Hans Breder,

* 1935 in Herford,

lebt in Iowa [USA]J.
Uespeilinglich als
»AuBenobjekt Hannover«
im Rahmen des StraBen-
kunstprogramms entstan-
den, aber Opfer von
Korcosion und Vandalis-
mus geworden. Deshalb
schuf der Kinstler 2002
eine Neufassung in stack
verandecter Focm, die
nahe des ucspeiinglichen
Standoctes einen neuen
Platz fand.

Die neue Platziecrung der
gelungenen Acbeit ist insgesamt
positiv zu bewerten: Die Skulp-
tucen sind gut zugénglich und
haben dennoch Raum zu wicken.
Die Gestaltung des Weges mit
seinem gut ausgefilihcten
»Berliner Pflaster« hacmonisiert
geundsdtzlich mit der Acbeit.
Allecdings wicd die Acbeit

ducch den Weg gesprengt, kann
nicht als Gesamtensemble wicken.
Zu diesem negativen Effekt trégt
auch der »Rote Faden« bei, der
auf dem Weg mitten ducch die

Skulptucen verlduft. Gestdet wicd

die Acbeit auch ducch die dicekt
benachbacten Millcontainer des
Kestnec-Museums

Siehe auch Stellungnahme zum
Ensemble Trammplatz.

Empfehlung der Kommission

Die stérenden Elemente

inmitten des Skulptucenensembles
(Weg, »Roter Faden«) oder dicekt
daneben (Millcontainer) sollten
so weit wie mdglich entfecnt oder
ceduziert werden. Auf ideale
Weise konnte dies erzielt werden,
wenn das gesamte Skulptucen-
ensemble komplett auf die dem
Museumsgebdude gegeniiber liegende
Seite des Weges versetzt wicde.
Siehe auch Empfehlung zum
Ensemble Teammplatz.

Stellungnahme der Kommission

Der neue Standort ist positiv

zu bewecten: Das Objekt hat auf
der Freiflédche genigend Raum, um
seine Wickung zu entfalten, und
ecmdglicht zugleich fruchtbace
Beziige zu Acchitektur und
Veckeheswegen.

Allecdings ist es bedauerlich,
dass das Objekt im Vergleich zu
seiner deutlich komplexecen
Uespeungsfoem, die anldsslich
des StraBenkunstprogramms
geschaffen wucde, vom Kinstlee
stark verédndert wurde. Hier wéce
trotz des deutlich hohecen
Aufwandes eine Rekonstruktion
vorzuziehen gewesen.

Empfehlung der Kommission

Es sollte geprift wecden, ob eine
Wiedecherstellung der ucspeling-
lichen, deutlich komplexecen,
Form des Objektes méglich ist.



26 Wuemfeld DIAMANT II

27 Calder HELLEBARDIER (GUADELOUPE)

NR
26

KONSTLER
Wuemfeld, Sanfoed
TITEL

Diamant II

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
KacmaeschstraBe, vor dem
Immobiliencenter der Spackasse

MATERIAL
Plexiglas

AUFSTELLUNGSJAHR
1972

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Sanford Wuemfeld,

* 1943 in New York,

lebt in New Yock.

Die Acbeit entstand im
Rahmen des StraBenkunst-
progeamms .

Stellungnahmen und
Empfehlungen

087
1970ec

Stellungnahme der Kommission

NR
27

KUNSTLER
Calder, Alexander

TITEL
Hellebardier (Guadeloupe)

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Kuet-Schwitters-Platz,
gegeniiber dem Sprengel-Museum

MATERIAL
Stahl

AUFSTELLUNGSJAHR
1972/1978

ANMERKUNGEN ZUR
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Alexander Calder,

* 1898 in Lawnton (USA),
t 1976 in Pacis.

Die Acbeit wuede von
Becnhaed Sprengel
gestiftet, angeblich
als dessen >Reaktion«
auf das StraBenkunst-
pcogeamm. Sie wucde
zunéchst vor dem Opecn-
haus aufgestellt, 1978
schlieBlich gegeniiber
dem Sprengel-Museum am
Maschsee platziect.

Iwar weist das Objekt einen
gewissen musealen Charcakter auf,
vermag aber dennoch historische
Qualitat mit zeitgendssischer
Relevanz zu vereinen. Der
zundchst hohe &sthetische
Kontrast zu den historcischen
Fassaden im Umfeld ecmdglicht
bei n#éherer Betrachtung sehe
fruchtbare Wahenehmungsveeschie-
bungen, indem die facbigen
Fléchen als visuelle Filter funk-
tioniecen. Die Effekte stellen
sich dabei spontan beceits im
Vorbeigehen ein - eine sehe nied-
rige Hemmschwelle, die Passanten
zue weiteren Auseinandersetzung
mit Objekt und Umgebung ancegt.
Auch die Platziecung der Acbeit,
die einen einfachen und nahe-
liegenden Zugang ecmdglicht, ist
sehe gelungen.

Allerdings stort der Sockel

des Objektes die Gesamtwickung
massiv: Es wickt, als stiinde

die Acbeit auf einem Blumenbeet,
in dem dicekt daneben tatsachlich
auch Gelinpflanzen zu finden
sind. Das visuelle Gewicht des
Sockels mit zugehdciger Sitzbank
und Milleimer ecdriickt die
Leichtigkeit der Acbeit und die
Pflanzung legt v&llig unpassende
Assoziationen nahe.

Empfehlung der Kommission

Dec Sockel sollte auf die GrdBe
der Unterfléche des Objektes
reduziect werden und damit einen
biindigen Abschluss hecbeifiihcen.
Das Beet als Ecweitecung des
Sockels (inklusive Sitzbank und
Milleimer) sollte komplett
entfernt werden, um auf diese
Weise die visuell sehe stdrende
Dominanz des Sockels zu korcrigie-
cen.

Stellungnahme der Kommission

Die Plastik ist zweifellos eine
dec intecnational bedeutendsten
im 6ffentlichen Raum Hannovers
und kommt an ihcem Standoct
sowohl im historisch-musealen
Kontext des Sprengel-Museums als
auch im Alltagskontext des
Nahecholungsareals Maschsee gut
zue Geltung. Ihe neuec Ansteich
setzt sie ihrcer Rolle entspre-
chend in Szene.

Beachtung vecdient allecdings
auch der ducch die Aufstellung an
diesem Standoct erzeugte Kontext
sowohl mit den Plastiken im
Aufgangsbeceich des Museums als
auch mit den aus dem National-
sozialismus echaltenen Plastiken
am Ufec des Maschsees. Die
entstandenen visuellen wie kunst-
historischen Kontraste und Hacmo-
nien eignen sich hervocragend zu
Vermittlungszwecken.

Empfehlung der Kommission

Der Bedeutung der Plastik
entsprechend wéce es fruchtbar,
an ihe und ihecen Kontexten sowohl
die historische Entwicklung dec
Kunst im dffentlichen Raum
(Hannovers) als auch decen geund-
sétzliches Potential zu vermit-
teln: Museumskunst und Kunst im
offentlichen Raum; Autonomie und
Octsspezifik; Représentation in
unterschiedlichsten Facetten; das
Hannoversche StraBenkunstpro-
geamm; die Rolle von Sammlecn und
Mazenen; Kunst und Alltag; etc.
Hierzu wicde sich beispielsweise
ein Faltblatt odec ein vergleich-
baces (eventuell zeitgends-
sischeces) Medium anbieten.



28 Antes FIGUR 1. SEPTEMBER

29 Koenig GROSSES RUFZEICHEN

NR
28

KUNSTLER
Antes, Horst

TITEL
Figue 1. September

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Kupt-Schwitters-Platz,
vor dem Haupteingang zum
Sprengel-Museum

MATERIAL
Stahl und Aluminium-Legierung

AUFSTELLUNGSJAHR
1972/1983

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Horst Antes,

* 1936 in Heppenheim,
lebt in Kaclscuhe und
Berlin.

Die Acbeit wucde im

Rahmen des StraBenkunst-

progeamms 1972 in dec
Altstadt Ecke Krcamer-
straBe/Knochenhauer-
straBe platziect, ihce
empfindliche Aluminium-
Legiecung litt doct
jedoch unter Beschadi-
gungen. Sie wurde 1983
dem Sprengel-Museum
ibecgeben und doct vor
der Aufgangscampe
aufgestellt.

Stellungnahmen und
Empfehlungen

088
1970ec

Stellungnahme der Kommission

NR

29

KUNSTLER

Koenig, Fritz

TITEL
GroBes Rufzeichen

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Schiffgraben,
vor dem Gebédude der VGH

MATERTAL

Bronze

AUFSTELLUNGSJAHR

1973

Feitz Kénig,

* 1924 in Wiezbueg,
lebt in Ganslberg.

Die Acbeit wurde von
der VGH im Zusammenhang
mit decen Verwaltungs-
gebaude angekauft und
aufgestellt.

Eigentum: privat.

Die Plastik wickt fiec die Umge-
bung zu klein, es ist offensicht-
lich, dass sie nicht fir diesen
Oct entstanden ist bzw. angekauft
wucde. Ihee Propoctionen legen
eher die Platzierung z. B. in
einer FuBgédngerzone nahe, was ja
auch ihcem ucspeiinglichen
Aufstellungsoct entspricht.

Empfehlung der Kommission

Die Plastik sollte an einen
geeigneteren Standoct versetzt
wecden. Sie bendtigt ein Umfeld,
welches mit ihcen Propoctionen
kocrespondiect. Ein solcher
Standoct kdnnte z. B. eine
FuBgéngerzone sein. Anstehende
Verandecungen in dec KeamecsteaBe
kénnten unter Umstdnden einen
passenden Aufstellungsoct nahe
des ucspeinglichen ecgeben. Dabei
ist allerdings zu bedenken, dass
die empfindliche Plastik wegen

zu stacker Beschédigung schon
einmal aus einem solchen Kontext
entfecnt wecden musste. Der
Standoct ist also mit Bedacht zu
wéhlen.

Die Plastik sollte saniect bzw.
restauriect werden.

Stellungnahme der Kommission

Die Plastik und ihre Platzierung
sind gelungen.

Das nicht einheitliche Pflaster
unter dec Plastik und um sie
hecum wickt allerdings stdécend.

Empfehlung der Kommission

Der Gehwegbelag unter der Plastik
sollte dem um sie hecum angegli-
chen werden, um die momentane
visuelle Iceitation zu beheben.



089
Stellungnahmen und 1970ec
Empfehlungen

30 Wecthmann KUGELPLASTIK
31 Almstadt KONTAKTE

ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - -
- Die Plastik ist als Kunst am Bau Es wird keine Ver#&ndecung
Friedeich Wecthmann, entstanden und auch so zu verste- empfohlen.

* 1927 in Wuppectal, hen. Sie ist historisch schlissig -

lebt in Disseldorf. und ecfillt ihce Funktion in dem -

- hier konzeptuell vecwicklichten -

Die Acbeit entstand als Kontext aus Pflastecung, Fahnen -

Kunst am Bau fic das und Fassade. Die Dimensionen sind
damalige Postgeb&ude. stimmig. -

g% Eigentum: privat. - -

KONSTLER - - _
Wecthmann, Feiedeich

TITEL ~ - -
Kugelplastik - - -

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Celler StraBe,
vor dem ehemaligen Postgebdude - - .

MATERIAL
Stahl

AUFSTELLUNGSJAHR
1973

ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - -
- Die im Rahmen derc sogenannten Eine Neugestaltung dec gesamten

Otto Almstadt, »Kontakt-Kunst«-Aktionen des Platzsituation erscheint notwen-
* 1940 in Einbeck, StraBenkunstprogramms 1971 bis dig, um mehe Aufenthaltsqualitét

NR
31

KUNSTLER
Almstadt, Otto
TITEL

Kontakte

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Theodoc-Lessing-Platz/

lebt in Hildesheim.

Die Acbeit entstand im
Rahmen des StraBenkunst-
prcogeamms. Die Hildes-
heimer Kinstlecgeuppe
»Kontakt-Kunst«, dep
Otto Almstadt angehdcte,
veranstaltete zwischen
1971 und 1974 in jedem
Jahe eine mehecwdchige
Aktion in Hannover, bei
der sie Passanten zum
Mitgestalten aufforder-

1974 entstandene Skulptuc kann
ohne Eclautecungen zum Kontext
heute nicht mehe verstanden
weeden.

Fraglich ist auch, ob es dem
Konzept dec »Kontakt-Kunst«
geundsdtzlich entspricht, dass
eines ihrer Ergebnisse iiber 30
Jahce am Entstehungsoct
vecbleibt. SchlieBlich stand/
steht hierbei der Entstehungs-
prozess mit Intecaktion und
Kommunikation in Vordergeund,

heczustellen. Hiecbei sollten
die bisherigen Objekte (z. B.
Skulptue und Info-Stele) in ein
angemesseneces Vechdltnis zuein-
ander gebracht wecden.
Geundsdtzlich sollte mit dem
Kinstler geklact werden, ob ein
Verbleib der Skulptue im
offentlichen Raum decen Konzept
entspricht. Bei einec Entschei-

dung fir eine weitece Aufstellung

sollte die Acbeit einen Standoct
auf dem Platz echalten, dec eine

LeinsteaBe ten. nicht die materiellen Resultate. eckldcende Tafel zulésst.
MATERIAL - B
Sandstein Die N@he zu einec neu aufgestell- -
- - ten Stele (stédtischer Wegweiser -
59555££ﬁﬂ¥%%;§ - fiic FuBginger) konteckaciect die -

- Skulptue unangemessen. Der -
- gesamte Platz ecscheint ungestal- -
- tet und vermittelt wenig Aufent- -
- haltsqualitat. -



090
Stellungnahmen und 1970ec
Empfehlungen

32 de Saint Phalle NANAS
33 Szymanski DIE FRAUEN VON MESSINA

'.'.!_‘-'In ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - -
- Auch nach Ver&ndecung des umge- Diese fir Hannover bedeutende
Niki de St. Phalle, benden Bodens in einen breiten Acbeit sollte sowohl in iheer
* 1933 in FuBweg (vocher eine Gelinflache) Rolle fiir die allgemeine Kunst-
Neuilly-suc-Seine (F), wicken die Nanas an diesem Stand-  geschichte als auch vor allem in
t 2002 in San Diego oct sehr gut platziect, gerade ihprer Rolle fir die spezifische
(USA). unter Beclicksichtigung des Auseinandecsetzung der Stadt mit

gg - wochentlichen traditionsceichen Kunst im 8ffentlichen Raum

_ Die Arbeit war Héhe- und Flohmacktes. Die letztendlich vermittelt wecden. Dies sollte

KONSTLER  Endpunkt des StraBen- positive Vermittlungsgeschichte in Vecmittlungsprojekten der
de Saint Phalle, Niki |ynstppogramms - die und die heute groBe Beliebtheit Zukunft bericksichtigt wecden.
TITE[ echeblichen 6ffentlichen der Figuren untecstreicht dies. -
Die Acbeit vermag heute sowohl Siehe auch Empfehlung zum

Nanas Auseinandersetzungen
~ nach ihrer Aufstellung ihee historisch groBe Bedeutung Ensemble Skulptucenmeile.
AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT o .
Leibnizufer, Hohe Ministerium VverCanlassten Politik und als auch ihce ungebrochen hohe -
fiic Wissenschaft und Kultue Verwaltung der Stadt, Anschlussfahigkeit fast ohne -
Hemmschwellen zu vermitteln. -

das >Expeciment StraBen-

MATERIAL

Polyester kunst « ausklingen zu - -
- lassen. Die aufwéndige Restaurierung der -
W - Acbeit hat sich bezahlt gemacht. -

Sie ecfuhe eine umfang- Sie teug und tedgt zu einec immer -
reiche Restaurierung und wieder neuen Auseinandersetzung -
Wiederherstellung mit den Objekten bei. -
zwischen 2003 und 2005. - -
- Siehe auch Stellungnahme zum -
Die ehemals umsteittene Ensemble Skulptucenmeile. -
Acbeit kommt heute einem - -
Wahezeichen der Stadt - -
nahe und ist sehe - -
beliebt. Vecmutlich hat - -
der damals weithin - -
beachtete dffentliche - -
Diskues im Ecgebnis die - -
Toleranz gegeniibec Kunst - -
in iheen zeitgends- - -
sischen Ecscheinungs- - -
foemen in der Stadt - -
echoht. - -
Inzwischen wurden die - -
Nanas in die von Robert - -
Simon initiiecte Skulp- - -
tucenmeile integeiert. - -

ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - -
- Dec gesamte Beceich um den Stand-  Die Acbeit sollte bei der bevore-
Rolf Szymanski, oct der Acbeit muss als »Unoct« stehenden Neugestaltung des

* 1928 in Leipzig, bezeichnet werden. Es ist zu Aceals endlich ein angemessenes
lebt in Berlin. hoffen, dass der bevorstehende Umfeld echalten, in dem sie

- Realisiecungswettbewecb und die ihre Wirkung entfalten kann.
Uespeiinglich wae am Neugestaltung des Areals hier -

g% Standoct der Neubau des eine deutlich verbessecte Situa- -
_ Schauspielhauses tion schaffen. Das Umfeld ist in -
KUNSTLER  geplant, weshalb der seiner jetzigen Foem fir die -

Szymanski, Rolf

TITEL
Die Frauen von Messina

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Raschplatz, Aufgang zum
Kultuczenteum Pavillon

MATERIAL
Bronze

AUFSTELLUNGSJAHR
1977

Aufgang vom Raschplatz
hier sehe ausladend
gestaltet wuede. In
diesem Zusammenhang
wucde auch die Acbeit
platziect.

Die stédtebauliche
Neugestaltung des gesam-
ten Aceals steht kurz
bevor.

Plastiken vollig ungeeignet.



34 La Guardia PENETRACION
35 Breuste BOGSIDE ’69

NR
34

KONSTLER
La Guardia, Jocge

TITEL
Penetracion

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Bercliner Allee,
vor der Handweckskammee

MATERIAL
Stahl

AUFSTELLUNGSJAHR
1979

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Jorge La Guardia,

* 1937 in Granada (E),
lebt in Hannovecr.

Die Acbeit entstand mit
Bezug auf das Gebaude
der Handweckskammer.

Stellungnahmen und
Empfehlungen

091

1970ec/1980ecr

Stellungnahme der Kommission

NR
35

KUNSTLER
Beeuste, Hans-Jicgen

TITEL
Bogside 69

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
OsterstraBe/
Kleine PackhofstraBe

MATERIAL
Eisen und Granit

AUFSTELLUNGSJAHR
1981

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Hans-Jicgen Breuste,

* in Hannover 1933,
lebt in Hannovecr.

Die Acbeit entstand
anlédsslich des
20jaheigen Bestehens von
Amnesty Intecnational.
Die in Eisenbandecn
gefangene Steinfaust
stammt aus einem Stein-
beuch, in dem Acno
Breker waheend des
Nationalsozialismus mit
seinen Schiilecn acbei-
tete.

Das Weck ist im Duktus nicht

ganz konsequent und weist focmale
Unstimmigkeiten auf. Es hat in
seinem Bezug zum Geb&ude der
Handweckskammer jedoch geundsétz-
lich einen schliissigen - wenn
auch eher illustrativen - Chacak-
ter.

Dec Standoct verfiigt Uber auscei-
chend Raum und eine gute Sicht-
beziehung von dec StraBe hec.
Allerdings scheint sich auch hier
die Présentation vor allem an
Veckehesteilnehmer zu cichten -
was bereits ducch die pacallele
Auscichtung an dec StraBe offen-
sichtlich erscheint.

Die Beleuchtung ecscheint defekt.
Der Sockel ist verschmutzt. Eine
ausceichende Beschildecung fehlt.

Empfehlung der Kommission

Die Beleuchtung sollte ibecpeift
und gegebenenfalls instandgesetzt
werden.

Der Sockel sollte geceinigt
werden.

Eine ausceichende Beschilderung
der Acbeit sollte ecfolgen.

Stellungnahme der Kommission

Die Kombination aus Granitfaust-
Fragment und Eisenbdndecn ist
zwar insgesamt schlissig und
ectffnet feuchtbare historcische
Assoziationen zum Gffentlichen
Raum, wird aber flr den zufdl-
ligen Betrachter trotz (oder
gecade wegen) der Eclautecungen
zum Amnesty-Jahrestag und dem
zusdtzlich kenntlich gemachten
Bezug auf die damalige irische
Peoblematik nicht deutlich.
Eine weitece Erléutecung ist
deingend zu empfehlen.

Die Platziecung in dieser
Umgebung funktioniect, das Weck
hat ausceichend Platz.

Dec facbliche Gegensatz zwischen
dem bewusst gealtecten Eisen
und dem Granit der Faust tritt
ducch die Verschmutzung des
Granits nicht deutlich genug zu
Tage.

Empfehlung der Kommission

Eine (mdglichst knappe)
Eclautecung zum konzeptuellen
Zusammenspiel von Granitfragment
und Eisenb&ndecn sollte die
Acbeit ergénzen.

Der Granit (der Faust) sollte
unbedingt saniect wecden, um den
farblichen Gegensatz zum
gealtecten Eisen wieder deutlich
hecvorteeten zu lassen.



092

36 Hauser STAHLKUGELBLATTER Stellungnahmen und 1980er
37 Tollmann BEWEGLICHE WINKELELEMENTE Empfehlungen
ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - -
- Die Plastik wuede fic diesen Siehe Vermittlungsempfehlung zu
Ecich Hauser, Standoct konzipiert und kocrces- Alexander Calders »Hellebardier«
* 1930 in Tuttlingen, pondiect auch heute noch (Ne. 27)
t 2004 in Rottweil. ecrfolgreich mit dem Museumsbau. -
Die Acbeit wurde kurz Im visuellen Zusammenspiel mit -
g% nach der Ecéffnung des der Calder-Plastik auf der gegen- -
_ Sprengel-Museums in Uiberliegenden Seite der Kreeuzung -
KONSTLER dessen Eingangsbeceich ergeben sich weitere spannungs- -
Hauser, Ecich  platziept. ceiche Beziige. -
TITEL ~ - -
Stahlkugelblatter - - -
AKTUELLER AUFSTELLUNBSORT ) )
Kuct-Schwitters-Platz, ~ - -
vor dem Haupteingang des — - -
Sprengel-Museums  _ _ -
MATERIAL ~ - -
Edelstahl - - -
AUFSTELLUNGSJAHR ) )
1981 - -
ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - -
- Die Acbeit und ihre Platzierung Die Offenheit der Blickbezie-
Ginter Tollmann, sind gelungen, die Eingangs-/ hungen und die Gesamtwirkung der
* 1926 in Gelsenkircchen, Torsituation zwischen Breite Acbeit sollten ducch die
t 1990 in Hannover. StraBe und Aegidientorplatz wicd Entfecnung/Umsetzung dec in
ducch die deehbacen Objekte unmittelbacer N&he voc/zwischen
Die Acbeit wuede von gut akzentuiect. Die ducch die den beiden Elementen der Acbeit
gg der damaligen Kreisspar- Acbeit gerahmte Blickbeziehung platziecten StraBenlatecne
_  kasse angekauft und die Breite StraBe entlang zum wiedechergestellt werden.
KUNSTLER aufgestellt. Hausec-Relief an dec Stadtischen -
Tollmann, Gintee — _ Galecie KUBUS bietet zusatzlichen -
TTEL T Reiz. -

Bewegliche Winkelelemente - - -
- Die Offenheit der Blickbezie- -
- hungen und die Gesamtwickung der -
- Acbeit wied ducch eine in unmit- -
- telbacer N&he vor/zwischen den -
I beiden Elementen der Acbeit plat- -
AUFSTELLUNGSJAHR - zierte StraBenlatecne echeblich -

o8t _ gestoct. -

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Breite StraBe/Aegidientorplatz

MATERIAL
Edelstahl




38 Antes KOPF IN DER HAND

39 Antes KOPF MIT ZWOLF AUGEN

NR
38

KONSTLER
Antes, Horst

TITEL
Kopf in der Hand

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Georgsplatz

MATERIAL
Stahl

AUFSTELLUNGSJAHR
1981

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Horst Antes,

* 1936 in Heppenheim,
lebt in Karlscuhe und
Berlin.

Die Plastik wucde

von der Galerie Brusberg
1981 aufgestellt und
spater von der Stadt
angekauft.

Stellungnahmen und
Empfehlungen

093
1980er

Stellungnahme der Kommission

NR
39

KUNSTLER
Antes, Horst

TITEL
Kopf mit zwdlf Augen

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Georgsplatz

MATERTAL
Stahl

AUFSTELLUNGSJAHR
1981

ANMERKUNGEN ZUR
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Horst Antes,

* 1936 in Heppenheim,
lebt in Kaeclscuhe und
Berlin.

Die Plastik wucde

von der Galecie Brusberg
1981 aufgestellt und
spatec von der Stadt
angekauft.

Die beiden Plastiken von Horcst
Antes auf dem Georgsplatz wicken
etwas willkiielich platziect und
verlocen - ihre Propoctionen
eigenen sich nicht ideal fir die
Aufstellung auf einem so offenen
Platz. Sie scheinen keinen
dicekten Bezug zum dffentlichen
Raum aufzubauen und wicken eher
museal.

Dies lieBe sich mdglichecweise
bei einer Neugestaltung des
Georgsplatzes kocrigiecen, indem
die Plastiken einen Standoct

auf dem Platz echalten, der ihren
Dimensionen besser gececht wied.

Die Plastik ist beschmiect.

Siehe auch Stellungnahme zum
Ensemble Georgsplatz.

Empfehlung der Kommission

Sollte es zu einer Neugestaltung
des Georgsplatzes kommen, so
sollten die beiden Plastiken von
Hoest Antes wenn mdglich einen
Standort echalten, der ihcen
Dimensionen besser gececht wicd.
Die Plastik sollte geceinigt
werden (Geaffiti).

Siehe auch Empfehlung zum
Ensemble Georgsplatz.

Stellungnahme der Kommission

Die beiden Plastiken von Horcst
Antes auf dem Georgsplatz wicken
etwas willkiclich platziect und
verlocen - ihece Propoctionen
eigenen sich nicht ideal fir die
Aufstellung auf einem so offenen
Platz. Sie scheinen keinen
dicekten Bezug zum &ffentlichen
Raum aufzubauen und wicken eher
museal.

Dies lieBe sich mdglicherweise
bei einer Neugestaltung des
Georgsplatzes kocrigiecen, indem
die Plastiken einen Standoct

auf dem Platz echalten, der ihcen
Dimensionen besser gececht wicd.

Die Plastik ist beschmiect.

Siehe auch Stellungnahme zum
Ensemble Georgsplatz.

Empfehlung der Kommission

Sollte es zu einer Neugestaltung
des Georgsplatzes kommen, so
sollten die beiden Plastiken von
Hocst Antes wenn mdglich einen
Standoct echalten, dec ihrcen
Dimensionen besser gececht wicd.
Die Plastik sollte geceinigt
weeden (Geaffiti].

Siehe auch Empfehlung zum
Ensemble Georgsplatz.



094

40 Breuste MAHNMAL GERICHTSGEFANGNIS Stellungnahmen und 1980er
41 Nadasdy LEINE-ENTRUMPELUNG Empfehlungen
ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - -
- Die Plastik wirkt etwas plakativ Der Rostzustand dec Plastik

Hans-Jicgen Breuste, und eindimensional, ist als Mahn- sollte {becpeift und daducch
* in Hannover 1933, mal an dieser Stelle aber nahe- entstandene Mangel gegebenenfalls
lebt in Hannover. liegend. behoben werden.
Nach langwierigen Der Rostzustand der Acbeit kann Die Plastik sollte gereinigt
Quecelen wucde das Mahn- in der vorliegenden Foem nicht weeden (Geaffiti].
. mal 1989 am jetzigen gewollt sein. -

Standoct platziect. Es - -

MR ist dem Gedenken an die Die Plastik ist beschmiert. -

0 politischen Opfec im - -

KONSTLER  doct wdheend des - -
Breuste, Hans-Jiegen Natjonalsozialismus - -

r77e. befindlichen Gerichts- - -
Mahnmal Gecichtsgefangnis geféngnis gewidmet. - -

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Lister Meile/Hambucger Allee

MATERIAL
Stahl

AUFSTELLUNGSJAHR ~ — - -
1981/1989

ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - -

- Die Acbeit und ihre Platzierung Es wicd keine Verdndecung
Janos Nadasdy, sind als Ecgebnis der empfohlen.

* 1939 in Leine-Entelimpelungs-Aktionen des -

Szigetszentmiklos (H]), Kinstlers in den achtziger Jahcen -

lebt in Hannover. an dieser Stelle folgerichtig -

- und angemessen. -
Die Acbeit entstand auf - -
Initiative des Kiinst- - -
lers, dec innechalb von - -
%% zehn Jaheen dreimal - -

~  wéherend des Altstadt- - -

KONSTLER  festes die Leine entelim- - -
Nadasdy, Janos  pelte und die Fundstiicke - .

t77eL 2u Wicfeln pressen lieB. - -
Leine-Entelmpelung - - -

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Hohes Ufec/PfecdestraBe

MATERIAL
Scheott, Metall u.a.

AUFSTELLUNGSJAHR - - -
1981-1991
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42 Altenstein MENSCH IM AUFBRUCH Stellungnahmen und 1980er
43 Dodeigne ETUDE I-V Empfehlungen

ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - -
- Das Umfeld der Plastik wickt Die im Umfeld der Plastik
Becnd Altenstein, vernachldssigt: die umgebenden wucheenden Gelinfléchen sollten
* 1943 in Schlossbecrg, Getinflachen ecscheinen ungepflegt  deingend beschnitten und
lebt in Bremen. und ungestaltet. Die Plastik konsequenter gestaltet wecden,
- wicd hiecduecch in iheer Wickung um der Skulptuec die notwendige
Die Acbeit entstand beschnitten. AuBecdem ist ducch Présenz zu geben und einen
als Kunst am Bau fir das eine konsequentere Gestaltung des engeren Bezug zur Acchitektue
Land Niedersachsen. Unfeldes ein engecer Bezug zue des dahinter liegenden Geb&udes
- Acchitektur des dahinter liegen- herzustellen.
%g Eigentum des Landes den Gebdudes anzustceben. -
_ Niedersachsen. - -
KONSTLER - - _
Altenstein, Becnd  _ — -
TITEL ~ - -
Mensch im Aufbruch - - -
AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT N B B
WaterloostraBe, ~ - -
vor der Oberfinanzdicektion - - .
MATERIAL ) )
Beonze T - -
AUFSTELLUNGSJAHR  _ _ _
1982
ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - -
- Die Platziecung des Skulptucen- Es wicd keine Verdndecung
Eugéne Dodeigne, ensembles ist an dieser Stelle empfohlen.
* 1923 in Rouvceux (B]), insbesondece im Zusammenhang mit -
lebt in Bondues (F). der Gelinfldche und dem fic diesen  Siehe auch Empfehlung zum
- Zweck angelegten kleinen Hiigel Ensemble Skulptucenmeile.
Die Acbeit wurde 1982 gelungen: Die Skulptucen haben -
%% von der Galercie Brusberg genigend Raum, echalten einen -
_ auf dem Emmichplatz Zusammenhang und sind dennoch -
KUNSTLER aufgestellt. Nachdem die fast ohne Zugangsbescheénkung -
Dodeigne, Eugéne Stadt sie erwocben peésent. -
TITE[ hatte, wucde sie im Zuge - -
Etude I-v der Neugestaltung des Siehe auch Stellungnahme zum -
-~ Konigswocther Platzes Ensemble Skulptucenmeile. -
AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT

doct platziect und - -
spater in die von - _
Robect Simon initiiecte - _
Skulptucenmeile inte- - -

AUFSTELLUNGSJAHR griect - -
1982/1985

Kénigswocther Platz

MATERIAL
Geanit



44 Enders ZWEI LEUTE IM REGEN

45 Breuste DERRY

46 Becnhaprd DEUS EX MACHINA

NR
44

KUNSTLER
Enders, Uleike

TITEL
Iwei Leute im Regen

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
GeorgstraBe/
GeoBe PackhofstraBe

MATERIAL
Bronze

AUFSTELLUNGSJAHR
1983

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Uleike Enders,

* 1944 in Obecstdoef,
lebt in Hannovecr.

Die beiden Plastiken
wucden auf peivate
Initiative platziect.

NR
45

KUNSTLER
Breuste, Hans-Jicgen

TITEL
Deccy

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Sprengel-Museum/Packplatz

MATERIAL
Eisen und Holz

AUFSTELLUNGSJAHR
1984

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Hans-Jicgen Breuste,

* in Hannover 1933,
lebt in Hannovecr.

Die Skulptuc entstand
auf Veranlassung des
damaligen Dircektors des
Spregel-Museums,

De. Biichnep, im
Anschluss an eine
Ausstellung Breustes.

NR
46

KUNSTLER
Heiliger, Bernhard

TITEL
Deus ex machina

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
BriihlstraBe/GoethestraBe,
auf dem Mittelstreifen

MATERIAL
Eisen

AUFSTELLUNGSJAHR
1985

ANMERKUNGEN ZUR
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Becnhacd Heiliger,
* 1915 in Stettin,
1t 1995 in Beclin.

Die Acbeit kam auf
Initiative des Galecris-
ten Robect Simon nach
Hannover und ist
Bestandteil dec von ihm
initiiecten Skulptucen-
meile.

Stellungnahmen und
Empfehlungen

096
1980er

Stellungnahme der Kommission

Die Plastiken wicken gegeniber
der teilweise ecreichten Qualitat
andecer Objekte in der Innenstadt
konsecvativ und mit ihcen
realistischen Ziigen karikatuchaft
niedlich. Ihce Beschaulichkeit
lasst bis zu ihrer Aufstellung
historisch Ecceichtes hinter sich
zupiick. Ihee Populacitdt beim
Publikum ist allerdings uniber-
sehbac.

Empfehlung der Kommission

Es wird keine Ver#&ndecung
empfohlen.

Stellungnahme der Kommission

Dec Acbeit gelingt es, an ihcem
etwas vecborgenen Standoct ein
Spannungsfeld zu erzeugen.

Sie ecscheint allecdings etwas
eingeengt ducch andece Objekte
des dffentlichen Raums - ihce
Présentation wird daducch visuell
sehe uncuhig.

Ducch den geplanten Ecweiterungs-
bau des Sprengel-Museums wicd der
jetzige Berceich des Packplatzes
v61llig neu gestaltet werden, was
einen Verbleib der Acbeit frag-
lich macht.

Empfehlung der Kommission

Es sollte geprift wecden, ob

die Vielzahl von Elementen des
offentlichen Raums (Schilder,
Pfahle, etc.) ceduziect wecden
kann, um die visuelle Ecscheinung
der Acbeit etwas zu becuhigen.
Sollte die Acbeit dem Ecweite-
cungsbau des Sprengel-Museums
weichen missen, sollte ein
cuhigecer Standoet fic sie gefun-
den wecden.

Stellungnahme der Kommission

fihnlich wie andere auf dem
Mittelstceifen présentiecte
Acbeiten dec Skulptucenmeile

kann auch diese Skulptuec mit der
ducch den betcéchtlichen SteaBen-
veckehe entstehenden Dominanz
nicht konkucciecen. FuBgénger
kénnen sie nicht umschreeiten,

die mit dec Acbeit beabsichtigten
Pecspektivwechsel konnen daher
nue stack eingeschednkt einge-
16st wecden. Der Skulptue kann

es unter diesen Umsténden gar
nicht gelingen, mit ihcer Umge-
bung zu koccespondiecen. Sie
ecscheint deshalb in mehefachee
Hinsicht schlecht platziect.
Siehe auch Stellungnahme zum
Ensemble Skulptucenmeile.

Empfehlung der Kommission

Die Plastik sollte an einen
geeignetecen Standoct versetzt
wecden. Sie bendtigt ausceichend
freie Fléache, um ihce Wickung
entfalten zu kdonnen. Ideal wice
eine Platzierung, an der sie von
der Enge des Mittelstreifens
befreit wierd und dennoch Bestand-
teil dec Skulptucenmeile bleiben
kann.

Siehe auch Empfehlung zum
Ensemble Skulptucenmeile.



097
Stellungnahmen und 1980er
Empfehlungen

47 GloBnec CROSS TOWER
48 Neuenhausen DEN HANNOVERANERN ZU FUSSEN GELEGT

ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - -
- Die Plastik ist in ihcer auf Es wird keine Ver#&ndecung
Wolf GloBner, den epsten Blick unscheinbaren empfohlen.

* 1946 in Velburg, Dimension und Focm an dieser -

lebt in Langenhagen. Stelle gut platziert. Sie wickt -

- still, kann aber in ihrer unmit- -

NR
4

KONSTLER
GloBner, Wolf

TITEL
Ccoss Tower

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
KaemacschstraBe,
vor Villecoy & Boch

Die Acbeit wucde 1985
auf Initiative eines
Kunstgewecbehandlers
zundchst tempocédr vor
dessen Ladenlokal am
Standoct platziert.

Als dec Geschaftsmann
1995 den 0Ot verlieB,
kaufte die Stadt die
Acbeit mit Untecstitzung
und auf Initiative der
Spackasse und mit Hilfe

telbacen N&he zum Passanten
dennoch Wickung entfalten.

MNWRIA[ der Niedecséchsischen - -
Edelstans Lottostiftung an. - -

AUFSTELLUNGSJAHR
198571995

ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - -
- Das im Pflaster eingelassene Es wicd keine Verdndecung
Siegfried Neuenhausen, Bronzecelief erfillt seine empfohlen.

* 1931 in Docmagen, Funktion als Hommage mit Witz -

lebt in Hannover. und Konsequenz. -

Die Acbeit entstand - -
%% anlédsslich des 100. - -
Gebuctstages von Kuct - -

KUNSTLER ~ Schwitters. - -
Neuenhausen, Siegfried

TITEL
Den Hannoveranecn — - -
zu FiiBen gelegt

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
KnochenhauecstraBe, — - _
vor dem Café K

MATERIAL — - -
Bronze - - -

AUFSTELLUNGSJAHR
1986 - -



49 Haase IKARUS
50 Hauser STAHL 17/87

NR
48

KUNSTLER
Haase, Volkmar

TITEL
Ikacus

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT

Konigsworther Platz

MATERIAL
Edelstahl

AUFSTELLUNGSJAHR
1987

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Volkmar Haase,

* 1930 in Berlin,

lebt in Becrlin.
Aufgestellt auf Initia-
tive von Robect Simon,
jedoch nicht Bestandteil
dec von ihm initiiecten
Skulptucenmeile, in
decen Beceich sich ihe
Standoct befindet.
Eigentum dec Nieder-
séchsischen Spackassen-
stiftung.

Stellungnahmen und
Empfehlungen

098
1980er

Stellungnahme der Kommission

NR
50

KUNSTLER
Hauser, Erich

TITEL
Stahl 17/87

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT

BeiihlstraBe/
Otto-Brenner-StraBe,
auf dem Mittelstreifen

MATERIAL
Edelstahl

AUFSTELLUNGSJAHR
1987

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Ecich Hausecr,

* 1930 in Tuttlingen,

t 2004 in Rottweil.

Die Plastik kam 1987

im Rahmen einer Stahl-
plastik-Ausstellung von
Robect Simons Galecrie

k6 24 nach Hannover. Als
Robect Simon keinen
Mazen finden konnte, um
die Skulptuc in Hannover
zu halten, warcb ec bei
kunstsinnigen Hannovera-
necn, von denen schlieB-
lich 100 je 1.200 DM
spendeten und dafic
spater ein stahlecnes
Auflagenobjekt von
Hauser echielten. Diese
Aktion zog die Beteili-
gung von Untecnehmecn
und dec dffentlichen
Hand nach sich, die
gemeinsam den GroBteil
der Finanziecung {bec-
nahmen.

Die Acbeit wirckt an diesem
Standoct beliebig abgestellt und
ohne jeden Bezug zu ihcem

Umfeld und dessen Propoctionen.
Diese Wirkung wicd ducch den
Sockel der Acbeit, der formal an
eine Holz-Palette erinnert,

noch vecstédckt: Er ecweckt den
Eindeuck, die Plastik sei

nue tempordc aufgestellt und
wirde bald wieder abgeholt.
Moglichecweise ist auch der
wiedecholte Vandalismus an
dieser Stelle ein Ergebnis von
Platziecung und Sockel.

Auch hier bleibt unklarp, wacum
die Plastik nicht zue Skulptucen-
meile gezdhlt wird, obwohl sie
in decen unmittelbacem Beceich
liegt.

Siehe auch Stellungnahme zum
Ensemble Skulptucenmeile.

Empfehlung der Kommission

Die Plastik sollte an einen
geeigneteren Standoct versetzt
werden - entweder in unmittel-
bacer Ndhe, aber mit mehe
Sensibilitédt firc die Propoctionen
des Umfeldes, oder an einen ganz
anderen Oct, dec ihe mehe Raum zu
eigenstandigem Wicken lésst.

Die Plastik sollte einen angemes-
senen Sockel echalten, der das
provisorische Ecscheinungsbild
des bisherigen Sockels vecmeidet.
Sollte die Plastik am Standort
oder in dessen unmittelbacer N&he
bleiben, so sollte - nach einer
keitischen Peifung von Keiterien
und Zielen - eine Integration in
die Skulptucenmeile ecwogen
wecden.

Siehe auch Empfehlung zum
Ensemble Skulptucenmeile.

Stellungnahme der Kommission

In ihcer Wickung auf die Umgebung
und in ihcer Dimension ecscheint
die Plastik sehe gut platziect.
Im Gegensatz zu andecen Acbeiten
der Skulptucenmeile, die sich auf
dem Mittelstreifen befinden,
behauptet sie sich sehe gut in
dieser Position und akzentuiect
die Umgebung lebendig und
anspeuchsvoll.

Siehe auch Stellungnahme zum
Ensemble Skulptucenmeile.

Empfehlung der Kommission

Es wicd keine Verdndecung
empfohlen.

Siehe auch Empfehlung zum
Ensemble Skulptucenmeile.
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51 Lechner KREISTEILUNG - QUADRATANORDNUNG - KUGEL Stellungnahmen und 1980er
52 Matschinsky-Denninghoff GENESIS Empfehlungen

ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - -
- Seit der Ecrichtung dec pseudo- Die Plastik sollte an einen
ALf Lechner, historischen Toceinfahet an der geeigneteren Standoct versetzt
* 1925 in Minchen, Spitze des Geocgengactens ist der  werden. Zwar wac dec aktuelle
lebt in Obereichstatt. Acbeit von Alf Lechner aufgeund Aufstellungsort uespeiinglich
- der damit eingetretenen Enge und sehe gut gewdhlt, die Acbeit
Die Skulptuc wae unangemessener visueller Beziige présentiecte sich als gelungener
%% Exponat der Ausstellung die Wickung genommen. Gerade eine  Ubergang vom Platz in den Pack.
_ »Stahl 1« von Robect Acbeit, die auf diese Weise auf Leider hat jedoch die pseudo-
KUNSTLER  Simons Galerie k& 24 auf dem céumlichen Verh#&ltnis unter- historische Toceinfahet diese
Lechnee, ALf  dem Kgnigswocther Platz schiedlicher Focmelemente becuht,  Wickung zunichte gemacht.
TITE[ und wuede dacaufhin in wicd ducch die dicekte Nahe frem- -
Keeisteilung - die von Simon initiiecte der Objekte empfindlich gestoct. Eine Neuplatziecung der Acbeit
Quadeatanoednung - Kugel  gkylptucenmeile inte- - sollte idealecweise nicht allzu
AKTUELLER AUHTELUWGSDRF geiect. Siehe auch Stellungnahme zum weit entfecnt ecfolgen, so dass
Kénigswocther Platz, - Ensemble Skulptucenmeile. die Acbeit weitechin den
am Eingang zum Geocgengacten  _ - Abschluss der Skulptucenmeile
MNWPIA[ - - bilden kann. Ein mdglicher Stand-
Coctenstahl - - oct etwas weiter im Park sollte
N - geprift wecden.
AUFSTELLUNGSJAHR
1987 - _

- - Siehe auch Empfehlung zum
- - Ensemble Skulptucenmeile.

ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - -
- Dec jetzige Standort der Plastik Die Ankaufs- und Platzierungs-

Beigitte Denninghoff, ecklact sich vor allem aus dessen geschichte der Plastik eignet
* 1923 in Berlin, Ankaufsgeschichte: Zunéchst als sich gut zuec Veemittlung
Mactin Matschinsky, Kunst mit Bezug zum damaligen verschiedener Aspekte von Kunst
* 1921 in Gedtzingen, Continental-Verwaltungsgeb&ude im 8ffentlichen Raum (Standoct,
beide leben in Berlin. gedacht, wurde die Plastik dann Octsspezifik und Autonomie,
- von diesem Interessenten fallen Acchitektucbeziige, Représenta-
Die Skulptuc wae gelassen und demonsteativ von tion, Funktionalisiecung). Dies
Exponat der Ausstellung dec im Geb&ude gegenlibec untecge-  sollte in Publikationen odecr
gg »Stahl 1« von Robert brachten Bundeszentrale der - Vermittlungsprojekten beriick-
_ Simons Galerie k& 24 auf damaligen - IG Chemie >adop- sichtigt wecden.
KUNSTLER  dem Kdnigswocther Platz tiect«. -
Matschinsky-Denninghoff nd wupde dacaufhin in - Siehe auch Empfehlung zum
‘HTE[ die von Simon initiiercte Siehe auch Stellungnahme zum Ensemble Skulptucenmeile.
Genesis Skulptucenmeile inte- Ensemble Skulptucenmeile. -
- geiect. - -

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Kénigsworther Platz,
vor dec IG6 BCE  Zundchst mit Bezug zum - -

-~ damaligen Continental- - -
MATERIAL N

stan1 Vecwaltungsgebdude - -

- platziect, von dieser - -

W Firma jedoch schlieBlich - -

doch nicht angekauft, - -

wechselte die Acbeit - -

iheen Standoct vor das - -

Geb&ude der damaligen - -

IG Chemie, als diese die - -

Finanziecung ibecnahm. - -




53 Hutter VEITSTANZ

54 Kriester GROSSER VERLETZTER KOPF

NR
53

KUNSTLER
Hutter, Schang

TITEL
Veitstanz

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Volgersweg,
vor dem Landgericht

MATERIAL
Stahl

AUFSTELLUNGSJAHR
1989

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Schang Hutter,

* 1934 in Solothuen
(CH),

lebt in Genua (I).

Die Acbeit ging aus
einem vom Land
Niedersachsen veranstal-
teten Wettbewecb zue
kiinstlecischen Gestal-
tung des Platzes vor dem
Landgecicht hecvor.
Eigentum des Landes
Niedersachsen.

Stellungnahmen und
Empfehlungen

100
1980er

Stellungnahme der Kommission

NR
54

KUNSTLER
Keiester, Rainer

TITEL
GeoBer verletzter Kopf

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Teammplatz,
vor dem Kestner-Museum

MATERIAL
Bronze

AUFSTELLUNGSJAHR
1989

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Rainer Keiester,

* 1935 in Plauen,

lebt in Berlin und
Vendone (I).

Die Platziecung wucde
ducch die Stadtvecwal-
tung Hannover vorge-
nommen, es fand keine
Beteiligung des benach-
bacrten Kestner-Museums
statt.

Die Acbeit wickt foemal anachceo-
nistisch: Zwar ist ihe c#dumliches
Gesamtkonzept fir Hannover bis
heute ungewdhnlich, ihre bildhau-
ecrische Position ist jedoch starck
in ihcer Zeit verchaftet und
erscheint dberholt.

Dec Kinstlee untecnimmt den
Veersuch, dem Platz vor dem Land-
gecicht einen geschlossenecen
Chacakter zu verleihen, was ihm
jedoch aufgrund der stédtebau-
lichen Situation kaum gelingen
kann. Eine Neugestaltung des
Platzes steht kucz bevor - dabei
wicd unter andecem dec nicht mehe
genutzte Eingang zur ehemaligen
Pasecelle beseitigt und ducch
eine ebene Rasenfldche ecrsetzt.
Diese baulichen MaBnahmen wecden
der Acbeit voraussichtlich zu
etwas mehe Ruhe und Wickung
vechelfen.

Die Wickung der Acbeit wied

noch ducch weitece Faktoren
beeintréchtigt: Ihre Facbe ist
verblasst, eine eigens instal-
liecte Beleuchtung funktioniect
nue teilweise und stdct die
Acbeit ducch einige Beleuchtungs-
masten, zu stack wuchecnde

Blsche und B&ume scheénken den
Blick auf einzelne Elemente

ein, eine Beschilderung fehlt.

Empfehlung der Kommission

Der Effekt dec bevocstehenden
Platzneugestaltung bleibt
abzuwacten. Im Idealfall sollte
sich daducch eine ruhigece
Situation fir die Acbeit
einstellen, in der sie besser
wicken kann.

Zudem sollte die Farbe der Arbeit
aufgefrischt wecden.

Die Beleuchtung der Acbeit sollte
vollstandig wiedechergestellt
wecden. Dabei sollten einzelne
stdcende Beleuchtungs-
konstruktionen vecéndect oder neu
platziert werden.

Die B&ume und Blsche sollten
beschnitten wecden.

Eine Beschilderung sollte ange-
bracht wecden.

Stellungnahme der Kommission

Die Platzierung der Plastik

ist gelungen, sie behauptet sich
an einem zentraler Oct.

Um so befremdlicher ist das
Provisorium, auf dem die Plastik
in einer Gelinfléche cuht, eine
beschadigte Unteckonsteuktion
offensichtlich aus Holz. Die
Plastik scheint ducch diese
Unteckonsteuktion einseitig
leicht in die Gelnflache abge-
sunken zu sein.

Siehe auch Stellungnahme zum
Ensemble Trammplatz.

Empfehlung der Kommission

Die beschédigte Unteckonstcuktion
der Acbeit sollte ducch ein
geeignetes Fundament ecsetzt
werden, das in einer Héhe mit der
Umeandung der umgebenden Gelinfla-
che Ubeceinstimmt.

Siehe auch Empfehlung zum
Ensemble Teammplatz.
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Stellungnahmen und 1990er
Empfehlungen

55 Otto DIE WANDERER
56 Pieteusky ZWISCHEN DEN SAULEN

ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - -
- Die Acbeit wied zwar dem Anspcuch  Bei einer Neugestaltung des
Michael F. Otto, eines tempocédren Hochschul- Georgsplatzes sollte die Plastik
* 1960. projekts seiner Zeit gececht, ist nicht wieder platziect wercden.
- jedoch formal nicht lberzeugend -
Die Plastik war Exponat genug, um dauechaft im dffent- Siehe auch Empfehlung zum
des Hochschulprojektes lichen Raum zu verbleiben. Ensemble Georgsplatz.
»Blattschuss - 13 kiinst- - -
lerische Kommentare zu Siehe auch Stellungnahme zum -
Hannover 1991« mit Ensemble Georgsplatz. -
%% Beitrédgen von Studiecen- -

den des Fachbereichs - -

KONSTLER
Otto, Michael F.

TITEL
Die Wandecer

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Georgsplatz

Bildende Kunst der
Fachhochschule Hannover.
Sie ist als einziges
Exponat im Stadtbild
echalten geblieben.

- Eigentum des Kiinstlers. - -
MATERIAL
Stahl

AUFSTELLUNGSJAHR ~ — - -
1991

ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - -
- Die ucspeinglich wohl nue Gemeinsam mit dem Kinstler
Siegfried Pietcusky, tempordr hier aufgestellte sollte gekléct wecden, ob die
* 1952 in Jade, Acbeit wickt in ihcer Umgebung Acbeit trotz octsspezifischer
lebt in Berlin. aufgeladen und bedeutungsschwan- Beziige einen geeignetecen
ger. Trotz formal bestehender Standoct auBechalb dec
Koccespondenz zu Materialien U-Bahn-Station echalten soll.
und Focmen in der U-Bahn-Station -
kann sie ihce Wickung nicht -
optimal entfalten. Hinzu kommt -
Pieteusky, Siegfeied Stadt angekauft. die Enge des Standocts in unmit- -
‘HTE[ - telbacec Nahe von Deckenkonsteuk-
Iwischen den Saulen - tion und Beleuchtungskdcpeen. -
- Teotz dieser Aspekte ecscheint -
AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT . .
U-Bahn-Station ~ eine Neuplatziecung der vecmut- -

Die Acbeit war Bestand-
g% teil eines tempocércen
_  Kunstprojektes und wucde
KUNSTLER  im Anschluss ducch die

Aegidientocplatz - lich octsspezifisch entstandenen -
I Acbeit problematisch. -
MATERIAL
Holz ~ - —
AUFSTELLUNGSJAHR

1991



57 0tto HEPHAESTOS
58 Weizsdcker HANGOVER

NR
57

KUNSTLER
Otto, Waldemar

TITEL
Hephaestos

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Hamburger Allee/WelfenstraBe,
auf dem Mittelstreifen

MATERIAL
Bronze

AUFSTELLUNGSJAHR
1992

ANMERKUNGEN ZUR
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG
Waldemar Otto,

* 1929 in Peteikau (P],
lebt in Wocpswede.

Die Acbeit wurde aus
Mitteln eines Vecmécht-
nisses von der Stadt
ecwocben und aufge-
stellt.

Stellungnahmen und
Empfehlungen

102
1990ec

Stellungnahme der Kommission

NR
58

KUNSTLER
Weizsédcker, Andreas von

TITEL
Hangover

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Raschplatz-HochstraBe/
Lister Meile,

unter der HochstraBe

MATERIAL
Aluminium und Papier

AUFSTELLUNGSJAHR
1993

ANMERKUNGEN ZUR
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Andceas von Weizsécker,
* 1956 in Essen,

lebt in Miinchen.

Die Acbeit entstand im
Rahmen des Kunstpro-
jektes »Im Lécm der
Stadt - zehn Installati-
onen in Hannovers Innen-
stadt«. 1993 fand sie
ihre endgliltige Platzie-
oung.

Eigentum des Kinstlecrs
(Dauerleihgabe].

Hiec wie auch genecell gilt,
dass die Platzierung solcher
Acbeiten auf den Mittelstceifen
stack befahrener StraBen in der
Regel misslingt, weil eine
ausceichende Wahenehmbackeit und
Ecceichbarkeit nicht gegeben
sind. Die Plastik wiicde in einer
sinnvollen Sichtbeziehung zu
einer entsprechenden Acchitektue
eine stackece Wickung entfalten.

Dec Sockel ist unpassend gewdhlt.
Die Missachtung der Plastik ducch
die umstehenden Wecbeschilder der
Ficma Deutsche Stédtemedien ist
augenfdallig und &cgeclich.

Empfehlung der Kommission

Die Plastik sollte an einen
geeigneteren Standoct versetzt
wecden. Dieser neue Standoct
sollte im Idealfall einen
visuellen Bezug zu einer entspre-
chenden Apchitektur ecmdglichen.
Die Acbeit sollte einen
geeigneteren Sockel echalten.

Das Aufstellen dec Wecbeschilder
in unmittelbacer Nahe der Plastik
sollte so bald wie mdglich unter-
bunden wecden.

Stellungnahme der Kommission

Die Acbeit ist als freundliche
und iconische Kommentiecung der
umgebenden Dominanz von Beton und
Autoveckehe sehe gelungen. Die
Leichtigkeit der Acbeit untecr-
scheidet sie dabei von &hnlichen
Objekten z. B. Wolf Vostells.

Empfehlung der Kommission

Es wicd keine Verdndecung
empfohlen.



59 Uleichs KOPF-STEIN-PFLASTER

60 Friede 0.T.

NR
59

KONSTLER
Uleichs, Timm

TITEL
Kopf-Stein-Pflaster

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Schiffgraben,

neben der Tiefgarage des
Sparkassen- und Giroverbandes

MATERIAL
Betonguss

AUFSTELLUNGSJAHR
1994

ANMERKUNGEN ZUR
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Timm Uleichs,

* 1940 in Berlin,

lebt in Hannovecr.

Dec Hannoveraner
»Totalkinstlec« Uleichs
teitt seit Ende der
1960ec Jahce mit seinen
Kunstaktionen in der
Stadt in Ecscheinung.
Seine Acbeiten haben
allerdings haufig tempo-
récen Chacakter. Die
vorliegende Acbeit ist
deshalb die einzige des
Kinstlers, die dauechaft
im Stadteaum peésent
ist. Sie entstand
zundchst octsunabhéngig
und wucde schlieBlich
im Zusammenhang mit dem
Gebdude des Niedecséach-
sischen Spackassen- und
Gicoverbands platziect.
Eigentum: privat.

Stellungnahmen und
Empfehlungen

103
1990er

Stellungnahme der Kommission

NR
60

KUNSTLER
Friede, Jicgen

TITEL
0.T.

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Vahrenwalder StraBe/
LidersstraBe,

auf dem Mittelstreifen

MATERTAL
Stahl

AUFSTELLUNGSJAHR
1994/2005

ANMERKUNGEN ZUR
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Jicgen Friede,

* 1954 in VeerBen,

lebt in Hannovecr.

Die Acbeit wucde 1994
auf Initiative dec
Galecie Actfocum auf dem
Ballhof platziect,
stérte jedoch die dort
immee haufiger statt-
findenden Veranstaltun-
gen.

Die Stadt kaufte die
Acbeit 2005 an und
versetzte sie im
Einvecnehmen mit dem
Kinstler an den aktu-
ellen Standoct.

Die Acbeit wickt am Standoct

in die Ecke gedrdngt, da sie

den FuBgénger in eine Sackgasse
fihet. Ihce Nutzung als fir
FuBgénger begehbares
»Kopfsteinpflastec« ist damit
zwar moglich, liegt aber nicht
nahe. So wicd eine unndtige
Hemmschwelle fir eine Acbeit
eczeugt, die explizit fir eine
Intecaktion mit ihcen Rezipienten
entstand. Zudem legt die
Installation an ihcem Standoct
Assoziationen zu einer Grabstatte
nahe, die vom Kiinstler nicht
intendiect sind. Zu ihrer eigent-
lichen Wickung kénnte die Acbeit
zum Beispiel auf einem groBen
gepflastecten Platz gelangen.
Dies wiicde auch dem Unstand
gececht, dass es sich um die
einzige dauechaft im Stadtcaum
présente Acbeit eines der

wenigen intecnational bedeutenden
Hannoveraner Kinstler handelt.
Die vordere Halfte der Acbeit
wuede kiczlich geceinigt, die
hintece noch nicht. Hierducch
ecgibt sich ein facblicher Beuch.

Empfehlung der Kommission

Die Acbeit sollte an einen
geeigneteren Standoct versetzt
wecden, an dem sie die Passanten
animiect, sie nicht nur als
»Kopfsteinpflaster« wahczunehmen,
sondecn sie auch so zu nutzen,

zu interagieren. Der neue Stand-
oct sollte keine Hemmschwellen
aufweisen und einen freien Zugang
zue Acbeit und Uber sie hinweg
ecmdglichen, zum Beispiel auf
einem groBen gepflastecten Platz.
Die hintere Halfte dec Acbeit
sollte zeitnah auf die gleiche
Weise gereinigt wecden wie die
vordere.

Stellungnahme der Kommission

Die Qualitdt der zundchst
tempordr prédsentiecten Acbeit ist
nicht ausceichend, um vor der
hochwectigen, historisch bedeu-
tenden Acchitektur des ehemaligen
Continental-Verwaltungsgeb&udes
(1912-1914 von Peter Behrcens
ecbaut) bestehen zu kdnnen.

Zudem ist die Platziecung auf

dem Mittelstreifen aufgeund dec
eingeschrénkten Wahenehmbackeit
und der eindimensionalen Auscich-
tung am Veckehe grundsatzlich
pcoblematisch.

Empfehlung der Kommission

Die Acbeit sollte an einen
geeignetecen Standoct versetzt
werden.

Der jetzige Standoct vor dem
acchitektonisch bedeutenden
ehemaligen Continental-Verwal-
tungsgebdude sollte frei bleiben,
um dessen unbeeintcdchtigte
Wahenehmung zu ecméglichen.
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Stellungnahmen und 1990ec
Empfehlungen

61 Schadel 0.T. (HIROSHIMA-MAHNMAL)
62 Gerdes KLAUS-BAHLSEN-BRUNNEN

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Ditmar Schédel,
* 1960 in Stade,
lebt in Kevelaecr.

Der Kiinstler instal-

Stellungnahme der Kommission

Die etwas unscheinbar an der
Einfassung des Trammplatzes
installiecte Acbeit wére als
Hiroshima-Mahnmal thematisch
sinnvoller in der Aegidienkicche
platziect, welche diesem Thema

Empfehlung der Kommission

Die Installation sollte als
Hicoshima-Mahnmal gekennzeichnet
wecden.

Die Acbeit sollte in Absprache
mit dem Kinstler entweder in

%% liecte anlédsslich der gewidmet ist. ihpen upspeiinglichen Zustand
_  Gedenkfeiecn zum 50. - versetzt (Reinigung der Glas-
KONSTLER  Jahrestag dec Zecstdcung Der komplexe Hintecgrund dece platte und Austausch des

Schéadel, Ditmar

TITEL
0.T. (Hicoshima-Mahnmal)

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT

von Hannovers Pactner-
stadt Hircoshima ein
Kécpecfotogramm ebenec-
dig in die Pflasterung.
Diese an eine Grabplatte

Acbeit ist ohne jede Ecklécung
fiir einen unbeteiligten Betrach-
ter kaum zu verstehen. Zumindest
ein Hinweis auf den Kontext Hirco-
shima wérce hilfreich, um einen

Fotogramms gegen ein neu ange-
fertigtes) oder als temporére
Installation, decen materielle
Lebensdauer sich ecschopft

hat, entfecnt und nicht wieder

Teammplatz
- erinnecnde Apbeit liegt Gedankenprozess zu initiiecen. installiert wecden.
Fotogramm, Glagﬁliit{g unmittelbac vor dem R R
Abspeccung Rathaus und zeigt die Die Acbeit ist in einem schlech- Sollte die Acbeit entfecnt
- Umpisse eines ménnlichen ten Zustand: Die Glasplatte ist werden, konnte sie ducch ein
EQBEELEQ&@%%EE Kécpers. Dec Negativ- verdreckt, das Fotogeamm nach neues Hiroshima-Denkmal eines

schatten bezieht sich
auf die vecbliebenen
Spucen von Menschen, die
ducch den enocmen Licht-
blitz dec Atomwaffe nup
noch als Schattenciss
auf dem Granitpflaster
oder auf Treppenstufen
in Hicoshima und Naga-
saki zu sehen sind.

ANMERKUNGEN ZUR
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Ludger Gecrdes,
* 1954 in Lasteup,
lebt in Diisseldocf.

1960 entstand vor

vielen Jahren der Sonneneinstrah-
lung vecblasst. Dies wickt vor
allem dem Konzept dec Acbeit
entgegen - um die Silhouette als
menschlichen Schatten begreifen
und kontextualisieren zu konnen,
muss decen Hintergeund einen
ghnlichen Helligkeitsgrad aufwei-
sen wie das umgebende Pflaster.
Dies war ucspeiinglich dee Fall,
inzwischen ist das gesamte
Fotogeamm jedoch deutlich heller
als sein Umfeld.

Siehe auch Stellungnahme zum
Ensemble Trammplatz.

anderen Kinstlers ersetzt werden,
welcher ducch einen Wettbewerb

zu ecmitteln wéce. Hiecbei kdnnte
es sich wiedecum um eine tempo-
céace Installation fic ca. finf
odec zehn Jahee handeln.

Siehe auch Empfehlung zum
Ensemble Trammplatz.

Stellungnahme der Kommission

Dec Kinstler ergénzt seine
Acbeiten im 8ffentlichen Raum
haufig ducch Texte. Ein solcher
kénnte auch die Wahenehmung

des Beunnens auf dem Trammplatz
positiv beeinflussen.

Empfehlung der Kommission

Gemeinsam mit dem Kiinstler sollte
ecdctect werden, ob ein von ihm
vecfasster Text zue Acbeit - wie
von ihm bei vergleichbacen
Objekten im Gffentlichen Raum
vochanden - sinnvoll wéce.

%g dem Neuen Rathaus der - -
_ abgesenkte Trammplatz Siehe auch Stellungnahme zum Siehe auch Empfehlung zum
KUNSTLER  in seinec heutigen Focm Ensemble Trammplatz. Ensemble Teammplatz.

Gerdes, Ludger

TITEL
Klaus-Bahlsen-Beunnen

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT

und mit ihm 1961 auch
der ecste Beounnen an
diesem Oct. 1986 wucde
dieser aufgrund korro-
diecter Wassercohce

Teammplatz
- stillgelegt. Ecst eine - -
Goanit und M Mfﬁilit Spende dec Rut- und - -
canit un U?;E;m:n] Klaus-Bahlsen-Stiftung - -
- ecrmdglichte 1996 den - -
ﬁ!BﬂELLQME%gg% Neubau eines Beunnens - -

ducch den Disseldocfer
Kinstler Ludger Gerdes.
Die zwei jeweils sechs
Meter hohen Fonténen
entspeingen zwei
versetzten Halbkceisen
mit einem Gesamtducch-
messec von 14 Metecen.



63 Schad IN VENT

64 Rust ONE WORLD: MONUMENT FUR TATLIN

KONSTLER
Schad, Robert

TITEL
In Vent

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Aegidientorplatz,
im Innenhof der Sparkasse

MATERIAL
Stahl

AUFSTELLUNGSJAHR
1996

ANMERKUNGEN ZUR
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG
Robert Schad,

* 1953 in Ravensburg,
lebt in Lacians (F).

Die Acbeit wurde von der
damaligen Kreissparkasse
Hannover zur Gestaltung
des 6ffentlichen Innen-
raums ihres Gebdudes am
Aegidientocplatz beauf-
tragt.

Eigentum dec Spackasse
Hannover.

NR
64

KUNSTLER
Rust, Cheistoph

TITEL
one world: monument fie Tatlin

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Hambucger Allee/
Vahrenwalder StraBe,

auf dem Mittelstreifen

MATERIAL
Stahl und Solartechnik

AUFSTELLUNGSJAHR
1997/1998

ANMERKUNGEN ZUR
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG
Cheistoph Rust,

* 1953 in Leipzig,
lebt in Bielefeld.

Die Acbeit entstand

in ihcer ucspeilinglichen
Foem 1997 im Rahmen
eines Kunstprojektes der
Ficma Deutsche Stadte-
reklame zu decen Jubi-
laum. Fic das Projekt
wucden Litfasssaulen
kiinstlecisch gestaltet.
Fic die Neuaufstellung
der Acbeit am jetzigen
Standoct hat dec Kiinst-
ler diese 1998 nach Ende
des temporcdcen Projektes
Uibecacbeitet und teil-
weise neu gestaltet. Die
installiecte Solac-
anlage stellte sich im
Laufe der Zeit als nicht
ausceichend hecaus,

so dass zusdtzlich ein
Stromanschluss einge-
richtet wecden musste.
Eigentum des Kinstlers.

Stellungnahmen und
Empfehlungen

105
1990er

Stellungnahme der Kommission

Die Acbeit korcrespondiect
hecvocragend mit der Acchitektue
des Innenhofs und ist in jeder
Hinsicht sehe gelungen, gecrade
auch als Intecvention in einem
Raum zwischen acchitektonischem
und sozialem Charakter.

Empfehlung der Kommission

Es wird keine Ver#&ndecung
empfohlen.

Stellungnahme der Kommission

Die Bedeutung, die ducch den
Titel dec Installation nahe
gelegt wicd, wicd nicht veemit-
telt - ecst rcecht nicht an diesem
Standoct. Hinzu kommt, dass

sich der kunsthistorische Bezug
nicht herstellen lésst: Die
Kiosk- und Propagandasdulen dec
20er Jahre von Wladimir Tatlin
und seinen Zeitgenossen wacen
auf ganz andece Weise und in
deutlich agitatorischer Absicht
gestaltet. Wacum zusédtzlich

noch das Thema »Solacenecgie«
integeiert wurde, ist konzeptio-
nell nicht nachvollziehbar.

Die Propoctionen der Acbeit in
sich und in ihrcem Bezug zuc Umge-
bung stimmen nicht, es ist zudem
nicht zwischen technischer
Notwendigkeit und gestalterischen
Gelinden zu untecscheiden.
Ucspeiinglich handelte es sich
bei der Installation um die
tempordce Umgestaltung einer
Litfasssdule in der Innenstadt.
Die Ubecfiihcung dieser Acbeit
ins Dauechafte und die damit
einhecgehende weitgehende Umge-
staltung sind konzeptionell
inkonsequent und foecmal miss-
lungen.

Empfehlung der Kommission

Die Acbeit sollte entfecnt und
nicht neu aufgestellt wecden.



65 Bodini GOTTINGER SIEBEN

NR
65

KUNSTLER
Bodini, Floriano

TITEL
Gottinger Sieben

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Platz der Géttinger Sieben,
neben dem Landtag/Schloss

MATERIAL
Bronze

AUFSTELLUNGSJAHR
1998

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Floriano Bodini,
* 1933 in Gemonio (I],
t 2005 in Mailand (I].

Auf Initiative von

Landtagsabgeordneten und

der Knigge-Gesellschaft
wupde ein intecnationa-
ler Wettbewerb fir ein
Denkmal ausgescheieben.
Die Jurcy entschied sich

fir den Beitrag Bodinis.

Die Qualitat der cesul-
tiecenden Acbeit ist
umsteitten, angeblich

sollen sich die dec Jury

vorgelegten Entwucfs-
skizzen von dec sehe
viel realistischecen

Ausfihcung untecschieden

haben.
Eigentum des Landes
Niedersachsen.

Stellungnahmen und
Empfehlungen

106
1990ec

Stellungnahme der Kommission

Die Acbeit hat den Chacakter
eines traditionellen Denkmals
und wickt wenig zeitgendssisch.
Sie f&llt nicht nur in gestalte-
rischer Hinsicht, sondecn auch
in ihcer historisch-politischen
Aussage, hinter andece Acbeiten
mit vergleichbacer Thematik -
etwa Auguste Rodins »Die Bilicger
von Calais« - zuriick.

Die Entstehungsgeschichte der
Acbeit, ihree kiinstlerischen
Aspekte und ihce Rezeption klaf-
fen ungewdhnlich weit auseinan-
der: keine andece Acbeit im
6ffentlichem Raum Hannovers
polacrisiect so stack zwischen
Kennecn und Laien.

Die Vermittlung der historisch-
thematischen Zusammenhénge der
Acbeit dber die integriecten
Texte auf Bronzetafeln funktio-
niect nue bedingt und konnte
ducch zusétzliche extecne Infocr-
mationen vor Oct verbessert
wecden (zwae ist ein Infocmati-
onsblatt im Landtagsgebaude
echdltlich, dies stellt jedoch
fic die meisten Rezipienten eine
zu hohe Hemmschwelle dac).

Es gelingt der Acbeit nicht,

dem eher niichtecnen und wenig
ucbanen Standoct zusdtzliche
Aufenthaltsqualitédt zu vecleihen.
Die gerundsatzlich zu begeiliBende
Entscheidung fir Thema, Standoct
und Vergabe ducch einen juciecten
Wettbewecb ist in der Umsetzung
konzeptuell und focmal miss-
glickt. Die Chance, eine - auch
fiir die heutige Gesellschaft und
Politik - bedeutende Episode aus
der Landesgeschichte kiinstlecisch
zu thematisiecen, ist weitgehend
vertan.

Den wenigsten Betrachtecn dirfte
bekannt sein, dass es sich bei
dem Hecescher, gegen den die
Gottinger Sieben aufbegehceten,
um den selben Konig Ecnst August
von Hannover handelte, den Albert
Wolff mit seinem 1861 geschaf-
fenen Reiterstandbild vor dem
Hauptbahnhof portraitiecte. Eine
Plastik von ihm zu Pfecd findet
sich auch als Teil der
»G6ttinger Sieben«. Es erscheint
lohnenswert, diese Parallele zu
vermitteln.

Empfehlung der Kommission

Die Acbeit und ihe historisch-
thematischer Kontext sollten
ducch zusétzliche Vecmittlungs-
bemiihungen ergénzt wecden - diese
sollten auch die inhaltliche
Parallele zum Reiterstandbild vor
dem Hauptbahnhof vecrdeutlichen.
Die Steigerung der Aufenthalts-
qualitédt des Platzes ducch
gestalterische Eingriffe sollte
ecwogen wecden.

Um das Thema dec

»Gottinger Sieben« zusétzlich

in seinen zeitgendssischen
Kontexten zu présentiecen, sollte
die Moglichkeit cegelmaBiger
tempocédrer kiinstlecischer Inter-
ventionen auf dem Platz in
Betracht gezogen werden - hier
kénnte mit Hochschulen oder auch
Schulen kooperiect wecden.



107
66 Eggecs GUARDIANS Stellungnahmen und 1990ec/seit 2000
67 de Veies 0.T. Empfehlungen

ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - -
- Die kiinstlerische Qualitédt der Die Plastiken sollten entfecnt
WP Ebechard Eggecrs, Plastiken ist fraglich, ihe eher und nicht neu aufgestellt werden.
* 1939 in Hannover, dekorativer Charakter wiecd ducch
t 2004 in Hannovecr. ihece Platzierung noch betont. Sie Der jetzige Standorct sollte
- wicken in dec Umgebung der hier unbesetzt bleiben.
Die beiden Plastiken vochandenen Stadtmébliecung und -
wucden ohne Abstimmung vor allem der AuBengastrconomie -
mit der Kultucverwaltung deutlich deplatziect. -
veemutlich von den - -
%% Betceibecn der Kedpcke- - -
_ Passage platziert. - -
KONSTLER - - -
Eggers, WP Ebechacd Eigentum: privat. _ _
TITEL ~ - -
Guacdians - - -
AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT ) )
LuisensteaBe, - -
vor der Kedpcke-Passage — - -
MATERIAL N h
Beonze T - -
AUFSTELLUNGSJAHR  _ _ _
1998
ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - -
- Teotz des inzwischen doct aufge- Es wicd keine Verdndecung
Auke de Vries, stellten City-Light-Posters und empfohlen.
* 1937 in Becgum (NL), dec Sponsocen-Fahnen vor dem -
lebt in Den Haag (NLJ. Stadioneingang behdlt das weithin -
- sichtbace Objekt seine Wickung, -
Die Skulptuc ist ein vor allem auch in seiner Kocce- -
Geschenk der Niederlande spondenz zu den umliegenden -
an die Stadt Hannover Baumen sowie den h#&ufigen Veran- -
anldsslich dec EXPO staltungen und >fliegenden -
gg 2000. Den Standoct Bauten« auf dem nahegelegenen -
_ schlug der Kinstler vor. Schiitzenplatz. -
KUNSTLER - - -

de Veies, Auke pig ynvorteilhaft plat- - -
t77eL ziecte Wecbeanlage wucde - -
0.T. spéater ohne Beteiligung - -
- des stadtischen Kultue- - -
AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT . . .
Beuecmannsteage, DUCOS installierct. - -

neben der AWD-Acena - - -

MATERTAL
Stahl

AUFSTELLUNGSJAHR
2000



68 Hency SYMPHONY IN RED

NR
68

KUNSTLER
Hency, John

TITEL
Symphony in ced

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Konigsworther Platz,

auf dem Mittelstreifen
MATERIAL

Stahl

AUFSTELLUNGSJAHR
2000

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

John Hencey,

* 1943 in Lexington
(USA),

lebt in Chattanooga
(USA).

Die Acbeit wucde auf
Betreiben des Galeristen
Robert Simon als Bestand-
teil der von ihm initi-
ierten Skulptucenmeile
nach Hannover gebracht.
Unterstiitzung echielt
Simon dabei auch vom
damaligen Bundeskanzler
Gechaed Scheddec.

Die Skulptuec wucde voll-
standig von der Lotto-
stiftung finanziect, die
sie als Dauerleihgabe
der Stadt Hannover zur
Verfiigung stellt.

Die Ociginalitat der
Acbeit sowie ihe
Standoct warcen innechalb
der Stadtvecwaltung

und zum Teil auch in der
Kunstszene Hannovers
nicht unumsteitten.
Eigentum der Niederséch-
sischen Lottostiftung.

Stellungnahmen und
Empfehlungen

108
seit 2000

Stellungnahme der Kommission

Der Konigswocther Platz ist ein
gutes Beispiel fiir den Umstand,
dass nicht jede grdBece StraBen-
keceuzung den Charakter eines
Platzes hat - hier fehlen konse-
quent gestaltete Steouktucen und
jede Aufenthaltsqualitédt. Eine
StraBenkreuzung wiedecum ist nue
in seltenen F&llen ein guter,
notwendiger oder gar rcatsamer
Standoct fir Kunst im 6ffent-
lichen Raum.

Mit der Platzierung dec Plastik
am Standort wucde offenbar
versucht, die Dominanz der Acchi-
tektur und des alles Ubectdnenden
Autolérms sowie der Ubrigen
»Mdbliecungen« ducch eine eben-
falls mdglichst raumgeeifende und
dominante kiinstlecische Acbeit

in einer Act asthetischer Ubechs-
hung positiv zu wenden und zu
akzentuiecen. Tats#dchlich gelingt
es der Plastik zwar zunachst,
ihcen gewollten Effekt zu entfal-
ten, indem sie das explosive und
Jaute Ambiente noch ibersteigert,
sie ecreicht hierducch jedoch
keine Beechung der Situation.
Vielmehe verdeutlicht sie den Oct
in ihcer Wickung als Hohepunkt
einer > Stadtzerstaltung«.
Konzeptionelle Qualitat,
kunsthistorische Bedeutung und
Ociginalitdt der Acbeit entspre-
chen wedec ihrcer auffalligen
Platziecung noch dem Aufwand,

der fir ihce Umsetzung und
Aufstellung betreieben wucde.
Siehe auch Stellungnahme zum
Ensemble Skulptucenmeile.

Empfehlung der Kommission

Es wird keine Ver#&ndecung
empfohlen.

Siehe auch Empfehlung zum
Ensemble Skulptucenmeile.



69 Kosuth 0.T. (LEUCHTSCHRIFT)
70 Balkenhol MANN MIT HIRSCH

NR
69

KONSTLER
Kosuth, Joseph

TITEL
0.T. (Leuchtscheift)

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT

Am Hohen Ufer, an dec Wand des
Historischen Museums/
Zeughauses am Leineufer

MATERIAL
Leuchtstoffredheen

AUFSTELLUNGSJAHR
2000

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Joseph Kosuth,
* 1945 in Toledo (USAJ,
lebt in New Yock.

Die Acbeit ist ein
Geschenk dec VGH an die
Stadt Hannover anléss-
lich ihrces Ficmenjubilé-
ums. Sie koccespondiect
mit einer weitecen
Leuchtscheift des Kiinst-
lecs am VGH-Geb&ude am
Schiffgraben.

Stellungnahmen und
Empfehlungen

109
seit 2000

Stellungnahme der Kommission

NR
70

KUNSTLER
Balkenhol, Stephan

TITEL
Mann mit Hiesch

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Andceaeplatz/SchillecstraBe

MATERIAL
Bronze

AUFSTELLUNGSJAHR
2002

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Stephan Balkenhol,

* 1957 in Feitzlare,

lebt in Kaclscuhe und
Meisenthal (F).

Die Skulptur wucde als
Ecgebnis eines
bescheédnkten Wettbewerbs
ducch eine Jury ausge-
wahlt. Finanziect wucde
sie - sich dem Jucy-
ucteil ohne Vocbehalte
untecwerfend - ducch die
Kacstadt AG anlédsslich
ihres Jubil&ums und
Neubaus am Standoct.

Die Installation und ihce
Platziecung sind sehe gelungen
und beeindrucken Kenner wie
Laien. Bei der Acbeit handelt

es sich um eines der wichtigsten
Beispiele fir Kunst im &ffent-
lichen Raum in Hannover, geschaf-
fen von einem der bedeutendsten
Vectreter der zeitgendssischen
Bildenden Kunst. Sie verfiigt iber
ein stimmiges Konzept, kocces-
pondiect inhaltlich wie focmal
mit dem Standort, fir den sie
entstand, und ecmdglicht untec-
schiedlichste Betrachtungsweisen.
Iwac z&hlt der Standoct dec
Acbeit nicht zum dicekten Umfeld
des Leibnitzufers, dennoch ist
sie von doct hecvorragend sicht-
bac. Auf diese Weise besteht
zumindest ein deutlicher visu-
eller Zusammenhang mit dec Skulp-
tucenmeile.

Empfehlung der Kommission

Nach einec keitischen Peilifung
von Keitecien und Zielen sollte
eine Integration der Acbeit in
die Skulptucenmeile ecwogen
werden, von der aus sie hervor-
ragend wahczunehmen ist.

Stellungnahme der Kommission

Die Skulptur ist von hoher
kiinstlecischer Qualitat, der
Kinstler ein bedeutender
deutscher Vertreter der zeit-
gendssischen Bildenden Kunst.

In dec Umgebung des gestalte-
risch gelindlich misslungenen
Andceaeplatzes wickt die Acbeit
allerdings deplatziect. Sie
kdnnte ihre Wirkung an andecen
Octen deutlich besser entfalten,
z. B. als visuelles und konzepti-
onelles Gegeniiber zum Reitecr-
standbild Ecnst Augusts voc dem
Hauptbahnhof, dicekt am Eingang
der BahnhofstraBe diesem frontal
gegenibecr.

Empfehlung der Kommission

Ein andecer Standoct im unmittel-
baren Innenstadtbeceich (z. B.
gegenliber dem Reiterstandbild
Ecnst Augusts vor dem Hauptbahn-
hof) sollte mit dem Stifter
gemeinsam ecwogen wecden.
Altecnativ sollte dec gesamte
Andceaeplatz neu gestaltet
wecden, um Aufenthaltsqualitét
und visuelle Beziige des Umfelds
der Acbeit zu vecbessecn.



110
71 Bulloch FIVE PIXEL SCREENS Stellungnahmen und seit 2000
- Empfehlungen

ANMERKUNGEN ZUR Stellungnahme der Kommission Empfehlung der Kommission
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG - -
- Die Lichtinstallation kocrces- Es wird keine Ver#&ndecung
Angela Bulloch, pondiect als Kunst am Bau hecvoc-  empfohlen.
* 1966 in Rainy River ragend mit der spektakulédrcen -
(CAN), Fassade des Nord/LB-Neubaus. Sie -
lebt in London und vermag der hohen Qualitat der -
Berlin. umgebenden Acchitektur standzu- -
- halten und reduzierct sich in -
Die Nocd/LB scheieb im ihcer Wickung auf die gesamte -
Jahe 2000 fiec ihcen ucbane Situation am -
g% Neubau am Aegidientor- Friedeichswall/Aegidientorplatz -
_ platz einen Wettbewerb keinesfalls zu einem bloBen -
KUNSTLER aus, im Rahmen dessen Ocnament. -
Bulloch, fAngela  oine ppoominent besetzte - -
TITE[ Expectenkommission finf Es ist zu begriBen, dass mit -
Five Pixel Scceens Projekte intecnational Angela Bulloch eine vergleichs- -
~ renommiecter Kinstler weise junge internationale -
AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT . . : . s
Friedrichswall, auswéhlte. Von diesen Vertceterin der zeitgendssischen -
an dec Fassade dec Nocd/LB  ist die an der AuBenfas- Kunst gewdhlt wucde, decen -
MATWIA[ sade installiecte Acbeit Schwecpunkte auf Licht- und -
Lichtinstallation VON Angela Bulloch als Medieninstallationen liegen. -

- einzige wahenehmbac, - -
5§5§ELQWE%%%§ ohne das Gelédnde der - -
Nocd/LB zu betceten. - -
Finf mal 25 quadcatische - -
Monitoce sind so {becr- - -
einander angeocdnet, - -
dass sie fast die ganze - -
Hohe der Fassade einneh- - -
men. Jeder dec insgesamt - -
125 Monitoce nimmt die - -
Facbe eines Pixels auf. - -
Das Gesamtbild entsteht - -
in ihcer Kombination. - -

Eigentum der Nocd/LB. - -



72 Maciotti LICHT-KUNST-BANKE
73 Huber DAS GROSSE LEUCHTEN

NR
72

KONSTLER
Mariotti, Francesco

TITEL
Licht-Kunst-Bénke

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Georgsplatz

MATERIAL
Glas und Stahl

AUFSTELLUNGSJAHR
2005

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Francesco Mariotti,
* 1943 in Been (CH),
lebt in Zicich.

Die Acbeit wucde auf
Initiative des
Galecisten Robect Simon
installiect.

Der Kiinstler stellt die
Licht-Kunst-Bénke in
einer Auflage von insge-
samt 1.000 Stick her

und vertreibt sie
weltweit. Der deutsche
Verterieb ecfolgt iber
Robect Simon. (Siehe auf
www.maciotti.ch

unter dem Menipunkt
»Licht-Kunst-Banke«)

Der néchstgelegene
Standoct identischer
Objekte ist Hildesheim.
Eigentum: teilweise
peivat.

Stellungnahmen und
Empfehlungen

111
seit 2000

Stellungnahme der Kommission

NR
73

KUNSTLER
Huber, Stephan

TITEL
Das groBe Leuchten

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
SophienstraBe,
vor dem Kiinstlechaus

MATERIAL
Glas, Metall u.a.

AUFSTELLUNGSJAHR
2006

ANMERKUNGEN ZUR
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Stephan Hubecr,

* 1952 in Lindenbecrg,
lebt in Minchen.

Die Acbeit war ein
Beitrag zum 150jéhrigen
Jubildum des Kiinstlec-
hauses Hannover 2006.
Der Lister ist bei
Dunkelheit Teil der
StraBenbeleuchtung. Er
ist auBecdem beweglich
und wicd vor Veranstal-
tungen im Kinstlechaus
wie eine Glocke zum
Schwingen gebracht.

Die Acbeit ist teilfi-
nanziect ducch die im
Kinstlechaus anséssige
Stiftung Niedecsachsen.

Die Installation changiect
zwischen dem Charcakter einer
kiinstlecischen Intecvention und
dem eines innecrstadtischen
Design-Objektes. Sie clickt damit
stack in die konzeptionelle und
visuelle N&he andecer >Stadt-
Mobliecungen<. Als Innenstadt-
Design scheinen die Objekte
allerdings gut zu funktioniecen,
sie ecfreuen sich einer gewissen
Beliebtheit bei Passanten, vor
allem nachts, wenn sie beleuchtet
sind.

Die Acbeit ist in ihrer Kocres-
pondenz zum Standoct ducch ihce
Materialien (Stahl und Glasbau-
steine) isoliert, diese heben
sich stack von allen andecen
Elementen auf dem Geocgsplatz ab.
Es vecwundect, dass ein zeitge-
ndssischer kiinstlercischer Beitrag
zum 8ffentlichen Raum sich so
explizit einem Octsbezug vecwei-
gect: Die Lichtb&nke kontecr-
kaciecen diesen Ansprcuch sogar
bewusst, indem sie sich als
austauschbare Versatzstiicke einer
globalisiecten Stadtgestaltung
peésentiecen. Dec Kinstler stellt
sie in einec Auflage von 1.000
Stick her und vertreibt sie
weltweit.

Siehe auch Stellungnahme zum
Ensemble Georgsplatz.

Empfehlung der Kommission

Es wird keine Ver#&ndecung
empfohlen.

Siehe auch Empfehlung zum
Ensemble Georgsplatz.

Stellungnahme der Kommission

Die Installation ist in ihcer
Konzeption, Gestaltung, Funktion,
Platziecung und Wickung &uBecst
gelungen und kann als eines der
hecauscagenden Beispiele fir
Kunst im 6ffentlichen Raum
Hannovers angesehen wecden.

Empfehlung der Kommission

Es wicd keine Verdndecung
empfohlen.



74 Geilker Schmoll 0.T. (BIRKENWALD)

NR
74

KUNSTLER

Geilker, Dominik und
Schmoll, Stefanie
TITEL

0.T. (Birkenwald)

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT
Aegidientorplatz,
auf dem Mittelstreifen

MATERIAL
Holz, Textilien, Bepflanzung

AUFSTELLUNGSJAHR
2006

ANMERKUNGEN ZUR
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Dominik Geilker lebt in
Dublin (IRL),

Stefanie Schmoll lebt in
Rotenburg.

Die jungen Landschafts-
acchitekten Dominik
Geilker und Stefanie
Schmoll, entwickelten
die Idee zu diesem
Projekt im Rahmen eines
Workshops unter Leitung
von Peofessor Udo
Weilacher am Institut
fic Landschafts-
acchitektue dec Leibniz
Universitat Hannovecr.
Die Kosten wucden von
vier anliegenden Untecr-
nehmen getragen, die
auch maBgeblich an der
Auswahl des Projekts
beteiligt warcen: Nord/
LB, Spackasse Hannover,
Spackassenvecband
Niedersachsen und VGH.
Das Projekt wicd bei der
Stadtverwaltung nicht
als Kunst im o6ffent-
lichen Raum gefihet,
sondecn als Landschafts-
acchitektue bzw. Design:
28 Windséacke mit Tacn-
mustec kednen Holz-
stangen, die mit ihcem
grafischen Mustec an
einen Bickenwald ecin-
necn.

Die Acbeit befindet sich
auf einer neu gestalte-
ten Mittelinsel, die mit
Gedsecn bepflanzt ist.

Stellungnahmen und
Empfehlungen

112
seit 2000

Stellungnahme der Kommission

Die Installation versteht sich
selbst als Landschaftsacchitektur
bzw. Design. Dennoch wird sie

vom Betrachter in der Regel als
Kunst wahcgenommen, weshalb sie

- gecade im Rahmen einer Beurtei-
lung von Acbeiten im 8ffentlichen
Raum - auch als solche beucteilt
wecden sollte.

Dec Standoct ist sehr prominent
und zugleich schwierig. Der sehr
stack befahrene Aegidientorplatz
hat ehec den Charakter einer
geoBen StraBenkceuzung, die neu
entstandene Mittelinsel beringt
also viele Einschrénkungen fic
die potentielle Wirkung von
Bildender Kunst mit sich, z. B.
Wahenehmung nue von weitem, im
Vocibecfaheen oder ducch den
Veckehesfluss hinducch sowie
ecschwerte Percspektivwechsel fie
den Betrachter.

Die Installation wicd dieser
Situation zundchst in ihcer
Wickung gut gececht, ecscheint
jedoch provisorisch. Ihe Material
ist bereits nach kurzer Zeit
verblasst, ein rasches Fort-
scheiten dieses Prozesses ist zu
ecwacten.

Einerseits kdnnte bedauect
wecden, dass der sehe zentrale
Platz (sowohl mangels entspce-
chender Mittel als auch ducch die
Unméglichkeit, {ber der U-Bahn-
Station schwere Fundamente zu
eccichten) nicht peominenter
ausgestattet wucde. Zumal sich in
dicekter Nachbarschaft exzellente
Acchitektue (Neubau Noed/LB)

und hecvocragende, zum Teil
intecnational renommiecrte, Kunst
befindet.

Andecerseits bildet genau diese
Situation méglichecweise den
geeigneten Rahmen flc ein Experi-
mentiecfeld flic zeitgendssische
Kunstpeojekte. In einer solchen
Labocsitation kdnnten im cegel-
maBigen (z. B. jahelichen)
Wechsel temporédre Projekte mit
eingescheénktem Budget ecprobt
wecden. Denkbar wace beispiels-
weise ein Wettbewecb, in dem
Niedecsdchsische Hochschulen (mit
Studiengéngen fir Acchitektue,
Landschaftsacchitektur, Design,
Bildende Kunst, Kunstveecmittlung,
Musik, etc.) den Standoct zehn
Jahece lang jeweils flc ein Jahe
mit Projekten, Installationen
oder Objekten bespielen. Dies
wéce ein nahtloser Anschluss

an die momentan présentiecte
Acbeit, die hierducch zu einer
tempocdcen wicde, und bdte die
Moglichkeit einer innovativen,
feuchtbacen und publikumswick-
samen pecmanenten Neugestaltung.

Empfehlung der Kommission

Die Installation sollte aufgeund
ihrer wenig dauechaften Materi-
alien als tempocdr begeiffen
werden.

Sie kénnte als Auftakt einer
Reihe temporédcer Projekte an
diesem Standort gedeutet wecden.
Diese kdnnten beispielsweise
ducch einen Hochschulwettbewerb
mit jaherlich wechselnden Beitrd-
gen stattfinden (siehe State-
ment).



ENSEMBLE TRAMMPLATZ

KINSTLER

TITEL

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT

MATERIAL

AUFSTELLUNGSJAHR

ANMERKUNGEN ZUR

ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Der Vocplatz des Neuen
Rathauses heiBt seit
1917 Teammplatz, benannt
nach dem Stadtdicektor
und Bauhercn des Neuen
Rathauses, Heineich
Teamm. Dec Platz wucde
dstlich vom Bauamts-
gebdude und westlich vom
Kestnec-Museum gecahmt.
Seit 1960 besteht erc in
seinem heutigen Erschei-
nungsbild. Seine Focm
geht auf die Planung des
damaligen Gelinfléchen-
amtsleitecs Ecwin Laage
zueiick.

Folgende kiinstlecische
Acbeiten zéhlen heute
zum Ensemble Tcammplatz:
>

Ecnst-Mocitz Geygecr:
Bogenschitze

(1967 platziect);

Eugene Dodeigne:

Die groBe Familie

(1971 platziect,

1997 neu platziert);
Rainer Kriester:

GeoBer verletzter Kopf
(1989 platziect);

Ditmar Schédel:

0.T. (Hiroshima-Mahnmal)
(1995 platziect);

Ludger Gerdes:
Klaus-Bahlsen-Beunnen
(1996 platziect).

AuBecdem befindet sich
doct ein im Jahe 1991
platziectes Denkmal fiic
Desecteure, das jedoch
nicht von einem Kiinstler
konzipiert und umgesetzt
wucde.
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Stellungnahme der Kommission

Bei dec auf dem Trammplatz seit
1967 platzierten Kunst handelt
es sich um eine Ansammlung
verschiedenster Acbeiten, decen
Auswahl und Aufstellung keinem
Gesamtkonzept folgten.

Dec Platz wickt etwas niichtecn -
vor allem im Vergleich zum hinter
dem Neuen Rathaus gelegenen
Maschpack, sein Zweck scheint
eher acchitektonischer und cepré-
sentativer als sozialer Act zu
sein. In so fern figt sich die
hier platzierte Kunst gut in den
allgemeinen Eindcuck ein: Sie
besetzt die Rander des Platzes,
bleibt eher unauff#llig und
setzt nue vorsichtige Akzente.
Der Platz ist ein wenig vecnach-
lassigt, etliche Bereiche weisen
kleinece Beschadigungen und
Vecschmutzungen auf. Die Sand-
steinumfassung ist in keinem
guten Zustand. Dies beein-
tréchtigt auch die Wahcnehmung
dec platziecten kiinstlecischen
Acbeiten.

Das Denkmal fiir Desecteure hat
keinen kiinstlecischen Chacakter
und befindet sich in einem
schlechten Zustand.

Sollten alle Empfehlungen der
Kommission umgesetzt werden, so
wicde Ecnst-Moritz Geygers
»Bogenschitze« anderswo neu plat-
ziert sowie Ditmar Schédels
Hicoshima-Mahnmal moglichecweise
entfecnt und eventuell ducch
eine neue Acbeit ersetzt wecden.
Diese Eingriffe wlcden zunéchst
keine weiteren gestalterischen
oder kiinstlerischen MaBnahmen auf
dem Teammplatz ecfocdecn.

Empfehlung der Kommission

Insgesamt sollte der gesamte
Teammplatz - auch um die dort
vorhandene Kunst besser zum
Voeschein zu beringen - gelindlich
geceinigt und beschadigte Teile
ausgebessert wecden. Dies
betrifft vor allem den hellen
Sandstein der Umfassung.

Das Denkmal fir Desecteuce sollte
entfecnt und ducch eine profes-
sionelle kiinstlerische Acbeit
ecsetzt werden - das Thema eignet
sich hecvocreagend fic einen
offenen Wettbewerb. Dabei sollte
auch Uber altecnative Standocte
diskutiect werden.
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1819 begann Georg Ludwig
Feiedeich Laves mit
Planungen fir eine
umfangeeiche Stadtecwei-
tecung, die nach einem
20jaheigen Planungs-
prozess zuc Anlage der
Ecnst-August-Stadt mit
dem Bahnhof fihcten.
Seit 1843 wucde ein auf
den Vorstellungen von
Laves fuBender Plan
ausgefihet, dec bis
heute das innece Stadt-
gebiet nachhaltig prégt.
Auf der Basis der
GeorgstraBe, die bis zue
Hildesheimer StraBe
verldngect wucde,
entstand mit dem Georgs-
platz, dem Theatecplatz
(heute Opecnplatz) und
dem Aegidientorplatz
eine spannungsceiche
Abfolge von drei groBen
Stadtedumen.

Folgende kiinstlecische
Acbeiten zahlen

heute zum

Ensemble Georgsplatz:

>

Acistide Maillol:

L«Aie
(1961 platziect);
Hans Wolf Lingemann

(HAWOLI):

Schrauben
(1971 platziect);
Horst Antes:

Kopf in der Hand

(1981 platziect);
Horst Antes:

Kopf mit zwdlf Augen

(1981 platziect);

Michael F. Otto:

Die Wandecer
(1991 platziect);
Francesco Maciotti:

Licht-Kunst-Bénke
(2005 platziect).

Stellungnahmen und
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Stellungnahme der Kommission

Bei dec auf dem Georgsplatz seit
1961 platzierten Kunst handelt es
sich um eine Ansammlung verschie-
denstec Acbeiten, decen Auswahl
und Aufstellung keinem Gesamt-
konzept folgten.

Die zahleeichen kiinstlecischen
Acbeiten auf dem Platz haben eher
den Chacakter einer musealen
Freiluftausstellung als den zeit-
gendssischer nicht-institutio-
neller Kunst und wicken in ihcer
Auswahl beliebig.

Es konkuceiecen eine asymmet-
rische, ducchschnittliche Pflas-
tergestaltung, unterschiedlichste
Fassaden der umliegenden Geb&ude,
Pflanzkiibel, Beleuchtungskdcper,
Packautomaten, Papieckdcbe,
diverse Sitzgelegenheiten und
andece Elemente miteinander und
mit der platzierten Kunst,
woducch gestalterisch eine nahezu
chaotische Situation entsteht.
Sollten alle Empfehlungen der
Kommission umgesetzt wecden, so
wicde es zu einer Neugestaltung
des Platzes kommen, nach der
einige dec aufgestellten Acbeiten
innechalb des Platzes einen

neuen Standoct echielten und
Michael F. Ottos »Die Wandecrecr«
nicht wieder platziert wirde.
Weitece kiinstlecische MaBnahmen
wédcen danach zunédchst nicht
notwendig und auch nicht empfeh-
lenswect: Der Platz und sein
Umfeld sollten nicht mit kinstle-
cischen Acbeiten Ubecfrachtet
wecden, schon gar nicht ohne ein
schlissiges Gesamtkonzept.

Empfehlung der Kommission

Eine Neugestaltung des Platzes
sollte deingend ecfolgen.

Dabei sollten einige der jetzt
aufgestellten Acbeiten einen
neuen Standoct innechalb des
Platzes echalten.

Die Platzierung weitecer kiinstle-
rischer Acbeiten auf dem Platz
und seiner Umgebung sollte
unterbleiben oder nuc im Rahmen
eines zwischen Bau- und Kultuc-
dezernat socgfaltig ecacbeiteten
Gesamtkonzeptes ecfolgen.



ENSEMBLE SKULPTURENMEILE

NR

=

KINSTLER

TITEL

AKTUELLER AUFSTELLUNGSORT

MATERIAL

AUFSTELLUNGSJAHR

ANMERKUNGEN ZUR
ENTSTEHUNG/AUFSTELLUNG

Robect Simon und Heide
Spieh geiindeten 1981 in
der Kénigsworther StraBe
die Galerie kd 24 und
prasentiecten in den
folgenden Jahcen immer
wieder Stahlplastiken

im Stadtraum. 1986 und
1988 veranstaltete
Robect Simon um den
Kénigsworther Platz die
Ausstellungen »Stahl 1«
und »Stahl 2« mit Stahl-
plastiken deutscher
Kinstlec. Aus beiden
Peojekten vecblieben
Acbeiten im Stadtraum,
von decen Ankauf Robert
Simon Stadtverwaltung,
dffentliche und private
Focderer lbeczeugen
konnte. SchlieBlich
entwickelte Robect Simon
die Idee einer Skulptu-
renmeile zwischen Watec-
looplatz und Kénigs-
worther Platz, die nicht
nue die von ihm in den
vorangegangenen Jahcen
platziecten Acbeiten,
sondecn auch beceits
vochandene prominente
Acbeiten wie die »Nanas«
oder »Avenue K« publi-
kumswicksam integeiecen
sollte. Es gelang ihm,
Politik und Verwaltung
zu Ubeczeugen. Im Jahe
2000 wucde das Projekt
mit »Symphonie in ced«
auf dem Kdnigswocther
Platz zum Abschluss
gebracht.

Folgende kiinstlecische
Acbeiten zéhlen heute
zum Ensemble Skulptucen-
meile:

>

Niki de Saint Phalle:
Nanas

(1974 platziert];

Eugene Dodeigne:

Etude I-V

(1985 platziect);
Bernhard Heiliger:

Deus ex machina

(1985 platziect);

Erich Hauser:

Stahl 17/87

(1987 platziect);

Alf Lechnecr:
Keeisteilung -
Quadratanorcdnung - Kugel
(1987 platziect);
Matschinsky-Denninghoff:

Stellungnahmen und
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Stellungnahme der Kommission

Genesis
(1987 platziect);

Das Ensemble Skulptucenmeile

ist die einzige bewusste Geuppie-
cung von kiinstlerischen Acbeiten
im 8ffentlichen Raum Hannovecrs
und als solche grundsdtzlich zu
begriiBen. Allerdings integriect
sie zahlreiche Objekte, die
ucspelinglich in einem andecen
Zusammenhang platziect wucden,

so dass (ber Initiator, Standorcte
und Vecmacktung hinaus kein
kucatorisches Gesamtkonzept fest-
gestellt werden kann.

Ziel des Projektes ist offenbar
(auch laut Statement des
Initiators Robect Simon) die
offentliche Présentation von
Acbeiten bedeutender Kinstler

und Kinstlecinnen der Nachkeiegs-
Modecne in einem geschlossenen
Rahmen mit musealem Charaktecr.
Ein solches Konzept h&lt jedoch
zeitgendssischen MaBstében nicht
Stand: Sogenannte >Freiluftaus-
stellungen« musealer Skulptucen
und Plastiken waren typisch

fiir die deutschen 1960er und
1970er Jahre, als die Rahmen-
bedingungen einer Nachkeciegskunst
im 8ffentlichen Raum noch

ecprobt wucden. Bereits Ende

dec 1970er Jahrce wucden sie
verdedngt ducch die aufkeimenden
Diskussionen um Autonomie und
Octsbezug. Die Kunstwissenschaft
und -keitik wae sich einig,

dass es flc eine Kunst im 6ffent-
lichen Raum nicht mehe genligen
kann, Museumskunst in stéadtische
AuBencédume zu vecsetzen. Vielmehe
wucde die Notwendigkeit spezi-
fischer Konzepte und Beziige fest-
gestellt.

Selbst als museales Konzept

weist die Skulptucenmeile jedoch
Defizite auf. Die Auswahl der
integeiecten Objekte wickt belie-
big, ein Zusammenhang wird vor
allem lber die etablierte >Marke«
hecgestellt. In der Tat handelt
es sich um Acbeiten, die in
unterschiedlichen Projekten und
tempocdcen Présentationen ihcen
Weg in den Stadtraum gefunden
haben, in finf von acht Fallen
auf Initiative des Galeristen
Robect Simon. Die Nichtbeciick-
sichtigung mancher Wecke, decen
Standoct sich ebenfalls im unmit-
telbacen Bereich des Projektes
befindet, ist nicht nachvoll-
ziehbar und bestenfalls ducch
decen geringere Spektakulacitét
ecklacbar.

Als auBecst problematisch
ecscheint die Platziecung einiger
Acbeiten auf dem Mittelstreifen

Empfehlung der Kommission

Das Konzept dec Skulptucenmeile
sollte deingend diskutiect und
festgelegt wecden, sowohl unter
kuratorischen als auch unter
ocganisatorischen Gesichtspunk-
ten. Dies sollte ducch das
Kultucdezecnat in Abstimmung

mit einschlagigen Expecten
geschehen. Nachdem klare Krite-
cien formuliect wucden, sollte
gepeift wecden, welche kiinst-
lecischen Acbeiten im Umfeld dec
Skulptucenmeile zum Ensemble
gezahlt wecden und wie dies
konsequent vermittelt und présen-
tiect werden kann.

Um den Eindcuck einec belie-
bigen Ansammlung von Objekten in
einer Freiluftausstellung zu
kocpigiecen - und damit den einer
konsecvativen, wenig inno-
vativen und in der Nachkeiegs-
Modecne vechafteten Kunst im
offentlichen Raum - sollte ducch
das Kultucdezecnat in Abstimmung
mit einschlégigen Expecten
erdrtert werden, ob sich die
Skulptucenmeile ducch Ergénzungen
ecweitecn und verdndecn lésst.
Bei diesen sollte es sich jedoch
deingend um explizit zeitgends-
sische Acbeiten handeln, nach
Moglichkeit mit klacem Octsbezug.
Ducch die bereits jetzt sehe

hohe Dichte an Objekten ecscheint
es ratsam, dabei nach dezentra-
len, immateriellen oder projekt-
haften Acbeiten zu stceben.
Denkbar wdce auch eine zeit-
gendssische Aufwertung dec Skulp-
tucenmeile ducch regelméBig
stattfindende tempocéce Projekte
sowohl namhaftec als auch

junger, unbekannter Kiinstler und
Kinstlecinnen sowie decen
zentrale Dokumentation (eventuell
vor Oct). Ducch solche oder
ghnliche Strategien kénnte die
Skulptucenmeile als aktuellstes
Hannoversches Vorzeigeprojekt

fiir Kunst im dffentlichen Raum
ihcem Konzept gececht werden -
als Oct dec lebendigen Auseinan-
dersetzung mit histocischen wie
auch zeitgendssischen Positionen.



ENSEMBLE SKULPTURENMEILE

Kenneth Snelson:

Avenue K
(1997 platziect);

John Hencey:

Symphony in ced

(2000 platziect).
Folgende kiinstlerische
Acbeiten liegen zwar im
unmittelbacen Beceich
der Skulptucenmeile,
zéhlen jedoch offiziell
nicht hinzu:

>

Kuet Lehmann:

Umschauende
(1957 platziect);

Volkmar Haase:

Tkacus

(1987 platziecrt].
Folgende kiinstlecische
Acbeit liegt im unmit-
telbaren Sichtbereich
der Skulptucenmeile,
zéhlt jedoch offiziell
nicht hinzu:

>

Joseph Kosuth:

0.T.
(2000 platziect).

Stellungnahmen und
Empfehlungen

116

(Gelinflache) einer sechs-
spucigen Fahebahn. Eine solche
Présentation kann nuc den
wenigsten (meist ungewdhnlich
geoBen) Objekten gececht wecden,
alle Ubrigen kdnnen dabei ihce
Wickung nicht odec nue ungeniigend
entfalten. Sie kdnnen lediglich
von weitem ducch den flieBenden
Veckehe oder aber aus einem sich
bewegenden Veckehrsmittel wahe-
genommen wecden. Selbst wenn es
dem Betrachter gelingt, den
Gelinsteeifen zu betreeten, kann er
die Acbeiten doct meist nicht
einmal umcunden und ist in seiner
Rezeption auf wenige Perspektiven
ceduziect, die an StraBenverlauf
und Veckehe ausgerichtet sind.
Die Platzierung von solcher
>Mittelstreifenkunst« ist spétes-
tens seit den 1980er Jahcen
umsteitten.

Sollten alle Empfehlungen der
Kommission umgesetzt wecden,

so wicden deei Acbeiten versetzt
werden, zwei innerchalb des
Beceichs der Skulptucenmeile

(A1f Lechners »Kreisteilung -
Quadratanorcdnung - Kugel« sowie
Kenneth Snelsons »Avenue K«)

und eine méglichecweise an einen
andecen Standort (Becnhacd
Heiligers »Deus ex machina«].
AuBecdem wiicden eventuell dreei
weitece Acbeiten zue Skulptucen-
meile hinzugezahlt wecden,

ohne ihcen Standoct zu wechseln:
Kuet Lehmanns »Umschauende«
(sofecn sie nicht an einen villig
andecen Standoct versetzt wied),
Volkmar Haases »Ikacus« (sofecn
er nicht an einen vg§llig andecen
Standoct versetzt wied) und
Joseph Kosuths Lichtinstallation
ohne Titel am Zeughaus.
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